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Kamil Gojowy — dyrygent, kompozytor, animator zycia muzycznego, ekspert
ds. dziedzictwa kulturowego.

Zatozyciel trzech chéréw: Zespotu Spiewaczego ,Apertum Cor” z Katowic,
Rudzkiego Chéru Spotecznego ,#u Pana Franza” w Rudzie Slaskiej i Slaskiego Chéru
Meskiego w Gliwicach.

Cztonek Komitetu Sterujacego Swiatowej Sieci Dyrygentéw Chéralnych, grupy
doradczej przy Europejskich Dniach Dziedzictwa i Radzie Europy ,Youth Voice for
Heritage” oraz prestizowej organizacji Europa Nostra. Inicjator wpisu tradycji spiewu
kolektywnego w Polsce na Krajowa liste niematerialnego dziedzictwa kulturowego.
Ekspert Regionalnego Instytutu Kultury im. Wojciecha Korfantego.

Cztonek Zarzadu Gtéwnego i Koordynator Slaskiego Zwiazku Chéréw i Orkiestr
(reprezentant w Europejskim Stowarzyszeniu Choéralnym), ambasador Fundagji
Choértownia, Dyrektor Organizacyjny Miedzynarodowego Festiwalu NOC CHOROW
w Rudzie Slaskiej i Dyrektor Kreatywny Miedzynarodowej Kampanii ,Muzyka —
Wsparcie oséb w depres;ji”.

Autor publikacji branzowych: ,Slaski SING-THANK. RAPORT - diagnoza
potrzeb i supermocy amatorskiego ruchu $piewaczego na Slasku” (2025), ,Chéry to
zdrowie z natury! Spiew kolektywny wobec kryzysu zdrowia psychicznego” (2025),
,Historia i znaczenie zorganizowanego amatorskiego ruchu $piewaczego na Slasku dla

niematerialnego dziedzictwa kulturowego” (2025).



Dlaczego studium, a nie raport?

Nieprzypadkowo publikacja ta nosi nazwe studium, a nie raportu. Raport
porzadkuje fakty. Studium prébuje zrozumie¢. Schodzi pod powierzchnie zdarzen, szuka
zaleznosci, pyta o zrodla i znaczenia. Lacinskie studium oznacza zarazem badanie
i glebokie zaangazowanie. Mozna je odczytac rdwniez jako metafore studni — miejsca, do
ktorego zaglada sie po to, by dotrzec¢ do tego, co ukryte glebiej. Tak rozumiane studium
nie konczy si¢ na opisie chorow, koncertow i festiwali. Probuje zrozumie¢, dlaczego od
ponad 150 lat wspodlne spiewanie pozostaje jedna z najbardziej trwalych praktyk
spotecznych Gérnego Slaska.

Po co powstalo studium?

Studium powstato, aby zebra¢ w jedna opowies¢ zjawisko dotad rozproszone
pomiedzy niezwyklymi przedsiewzigciami, festiwalami, cicha dziatalnoscia lokalng
kazdego dnia, archiwami, kronikami, ksiazkami, publikacjami oraz pamiecig
uczestnikow amatorskiego ruchu muzycznego. Powstalo, by zrozumie¢, jak Spiew
kolektywny wspdttworzyt rozwoj Katowic, obszaru metropolitalnego i catego regionu.
Jest takze proba rozpoznania, jak ten potencjal moze stuzy¢ miastu oraz metropolii dzisiaj

i w przysztosci.
Jak zbudowane jest studium?

Studium zostato podzielone na trzy wzajemnie uzupetniajace sie czesci. Pierwsza
przedstawia historyczny rozwdj ruchu Spiewaczego w Katowicach — od XIX-wiecznych
poczatkow, przez okres miedzywojenny, czasy Polski Ludowej i transformacje ustrojowa,
az po wspodtczesnos¢. Druga ma charakter diagnostyczny i dokumentacyjny. Obejmuje
mapowanie wspolczesnego srodowiska chdralnego, prezentacje zespotow, wydarzen,
instytucji oraz inicjatyw tworzacych dzisiejszy ekosystem sSpiewu kolektywnego
w Katowicach i okolicach. Trzecia czgs¢ zawiera wnioski, identyfikuje najwazniejsze
wyzwania stojace przed Srodowiskiem S$piewaczym oraz formuluje rekomendacje
dotyczace dalszego rozwoju, ochrony i wykorzystania potencjatu spiewu kolektywnego

w polityce kulturalnej, spotecznej i edukacyjnej miasta, metropolii i regionu.



Jaki obszar tematyczno-geograficzny obejmuje studium?

Podstawowym obszarem analizy sa Katowice: dzielnice, zespotly, instytucje
kultury, organizacje spoteczne, archiwa oraz wydarzenia wspdttworzace lokalne zycie
spiewacze. Granice opracowania nie pokrywaja si¢ jednak wylgcznie z granicami
administracyjnymi miasta. Studium obejmuje takze GZM i Wojewddztwo Slaskie
wszedzie tam, gdzie zjawiska spoza Katowic wyjasniaja funkcjonowanie srodowiska:
tworza wspolny obieg artystyczny, dostarczajac infrastruktury, wzorow wspotpracy
i partnerstw. Uwzgledniono réwniez kontakty miedzynarodowe, gdy wynikaja one
z dziatalnosci prowadzonej w Katowicach lub wzmacniaja obecnos¢ miasta w szerszym
kontekécie kulturalnym. Nie jest to wiec diagnoza o calej chéralistyce Slaska, lecz
o Katowicach widzianych w ich rzeczywistym otoczeniu — metropolitalnym oraz

regionalnym.
Jak w teks$cie rozumiany jest ,chor”?

Chor to wspolnota regularnej, kolektywnej praktyki wokalnej, w ktorej rezultat
artystyczny  powstaje  dzigki = wspotpracy, dyscyplinie, odpowiedzialnosci
i podporzadkowaniu indywidualnego glosu wspolnemu brzmieniu. ,,Chér” nie jest tutaj
jednak rozumiany jedynie jako grupa osob wykonujaca wielogtosowy repertuar pod
kierunkiem dyrygenta. Chér bowiem jest zarazem zespolem artystycznym, miejscem
edukacji nieformalnej, grupa spoleczna, przestrzenia wolontariatu i nosnikiem zywego
dziedzictwa. Wytwarza nie tylko koncerty, lecz takze relacje, pamig¢, kompetencje,
lideréw i poczucie przynaleznosci. Takie ujecie obejmuje wszystkie zespoly amatorskiego
spiewu kolektywnego, m.in.: akademickie, szkolne, dziecigce, parafialne, spoteczne,
senioralne, folklorystyczne, gospelowe, projektowe i inne. Roznig si¢ one poziomem
przygotowania, repertuarem, sposobem organizacji i statusem prawnym, ale taczy je

charakter dziatania oparty o wspolnote.
Jakie studium moze mie¢ zastosowania?

Studium moze by¢ wykorzystywane m.in. jako material diagnostyczny,
programowy i edukacyjny, poniewaz porzadkuje wiedze potrzebng przy planowaniu
miejskich dziatan kulturalnych, spotecznych, promocyjnych, a takze pokazuje partneréw,

zasoby oraz modele wspotpracy, ktore juz funkcjonuja. Zaprezentowane w studium



mapowanie zespotow i wydarzen moze stanowi¢ punkt wyjscia do aktualizowania bazy
srodowiska, dalszych badan oraz monitorowania zmian: powstawania nowych grup,
zanikania starszych zespolow, jak tez ogélnych potrzeb i wyrdznikow. Czes¢ historyczna
nadaje si¢ do wykorzystania w edukacji regionalnej, wystawach, publikacjach, spacerach
miejskich, cyfrowych mapach i dzialaniach popularyzujacych muzyczna tozsamosc¢
Katowic. Studium dostarcza rowniez argumentéw do tworzenia stabilniejszych

mechanizmow wsparcia i rozwoju amatorskiego ruchu muzycznego.
Jakie sa najwazniejsze ustalenia?

Pierwszym ustaleniem jest ciaglos¢, gdyz muzyczna pozycja Katowic wyrasta nie
tylko z dzisiejszych instytucji i duzych wydarzen, lecz z ponad 160-letniej pracy
spotecznikéw. Drugim jest ogolna odpornos¢ ruchu - likwidacja kopalni, hut, swietlic
i zakladowego mecenatu ostabila jego materialne zaplecze, ale nie zniszczyta potrzeby
wspOlnego spiewania. Trzecim jest metropolitalnos¢: katowickie chory funkcjonujg
w gestej sieci regionalnych aktywnosci artystyczno-edukacyjnych — wlasnej twodrczej
aktywnosci lokalnej, festiwalach, przegladach, konkursach, projektach i in., dlatego nie
mozna analizowac ich dziatalnosci w izolacji. Czwarte ustalenie dotyczy funkcji choru,
ktory, obok dzialalnosci artystycznej, wspiera edukacje, relacje miedzypokoleniowe,
dobrostan, wolontariat, dostepnosc¢ i przekazywanie dziedzictwa. Piate wskazuje na
potrzebe lepszej adaptacji do zmiennosci srodowiska w XXI wieku — konieczne do
zatroszczenia sa problemy systemowe, jak niestabilne/nieregularne finansowanie, brak
odpowiedniego wsparcia organizacyjnego i promocyjnego czy sukcesja liderdw.

Potencjal jest ogromny, wymaga jednak polityki dtugofalowej i opartej na realnej strategii.



WSTEP

Gorny Slask, z Katowicami jako swoim centralnym oérodkiem metropolitalnym,
stanowi unikalny w skali globalnej przyklad glebokiej transformacji spoteczno-
gospodarczej. Ewolucja tego regionu — postrzeganego przez dekady niemal wytacznie
przez pryzmat wydobycia wegla kamiennego i hutnictwa — w kierunku gospodarki
opartej na wiedzy i kulturze, znalazla swoje najwyzsze miedzynarodowe uznanie
11 grudnia 2015 roku, kiedy Katowice jako pierwsze miasto w Europie Srodkowo-
Wschodniej, zostaly wilaczone do prestizowej Sieci Miast Kreatywnych Organizagji
Narodow Zjednoczonych do spraw Oswiaty, Nauki i Kultury (UNESCO) w dziedzinie
muzyki. Wlaczenie do tej ekskluzywnej sieci nie bylo wynikiem wylacznie
wspolczesnych inwestycji w monumentalng infrastrukture kulturalng - jak siedziba
Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia, Filharmonii Slaskiej im. Henryka
Mikotaja Goreckiego i gmach Akademii Muzycznejim. Karola Szymanowskiego — czy tez
popularnosci komercyjnych festiwali. Fundamenty dzisiejszego fenomenu muzycznego
Katowic trwajg bowiem nieprzerwanie od ponad 150 lat w wielopokoleniowej tradygji
amatorskiego ruchu muzycznego, ze szczegdlnym uwzglednieniem chérow oraz orkiestr
detych, ktorych bujny rozkwit zawdzigczamy dobrze prosperujacym wowczas zaktadom
przemystowym, a ktdrych dalszy rozwdj stat si¢ podwalina dla wszystkich muzycznych
instytucji kultury w regionie. To organiczne, oddolne zapotrzebowanie na zbiorowe
muzykowanie wyksztalcito w regionie unikalne dziedzictwo. Stanowito ono potezne
narzedzie budowania kapitalu spotecznego, a w okresach napie¢ politycznych -

mechanizm ochrony tozsamosci. Dzi$ to wielka duma miasta, metropolii i Slaska.
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I. Historyczne fundamenty ruchu $piewaczego w Katowicach i okolicach

W lutym 1926 roku, na tamach przedwojennego slaskiego pisma ,Polonia”,
wspolpracownik redakcji o pseudonimie ,Jotes” opublikowat Zzartobliwa rymowanke,
ktora zaczynala sie od stow: ,Nasze Katowice to jednak bardzo muzykalne miasto”.
Autor ten, cho¢ prawdopodobnie silnie zirytowany wszechobecnym hatasem ulicznych
katarynek, trab falszywie ryczacych z podsieni i kawiarnianych orkiestr przerywajacych
mu spokdj pracy, bezwiednie uchwycit rodzaca si¢ prawde o Katowicach. Rzadko jednak
pamieta sig, ze fundamenty tego muzycznego ekosystemu wyrosty na gruncie, ktéry
jeszcze w pierwszej polowie XIX wieku byt okreslany mianem , lichej wioski”. Katowice
ksztaltowaly sie poczatkowo wzdluz skromnej osi urbanistycznej dzisiejszego
Srédmiescia — zaledwie pigciu przystankéw tramwajowych miedzy obecnym Placem
Wolnosci, a ulica Graniczng — by z biegiem lat inkorporowac kolejne, otaczajace je gminy.

Zanim Katowice siggnety przemystowego szczytu, najokazalszym zabudowaniem
byla wzniesiona przed 1816 rokiem kryta gontem karczma Hirschela Frohlicha,
zlokalizowana w poblizu Kuznicy Boguckiej i hutniczego stawu nad rzeka Rozdzianka
(dzisiejsza Rawa), dokladnie tam, gdzie dzi§ wznosi si¢ Dom Handlowy ,Skarbek”.
Stanowila ona wielofunkcyjne centrum zycia spolecznego — miescita gospode, stajnie dla
koni, browar, a czesc¢ jej pomieszczen stuzyta jako pierwszy dom modlitwy katowickich
Zydéw. Zawalenie sie tego budynku w 1864 roku historycy uznaja za symboliczny koniec
wiejskiego okresu historii miasta. To jednak w takich wtlasnie miejscach, gdzie
organizowano weseliska i tzw. ,muzyki” (zabawy taneczne) — rodzita si¢ pierwotna

potrzeba wspolnego obcowania z dzwigkiem i budowania wspdlnoty przez Spiew.




Instytucjonalizacja tych oddolnych muzycznych zwyczajéw przebiegata na Slasku
dwutorowo i byla silnie zwigzana ze wspdtegzystujacymi tozsamosciami — niemiecka,
slaska, polska, zydowska, morawska oraz religijnoscia — katolicka i protestancka.
W drugiej potowie XIX wieku polski ruch $piewaczy na Gérnym Slasku napotkat silng
konkurencje ze strony dynamicznie rozwijajacych si¢ i wspolegzystujacych w tym
regionie chérow niemieckich — ruch cecylianiiski, wspierany przez administracje koscielng
(m.in. kardynata Georga Koppa), promowat chory Spiewajace gtdwnie po tacinie pod
kierownictwem niemieckich dyrygentow. Dr Richard Holtze, pierwszy przewodniczacy
Rady Miasta, zainicjowat w 1857 roku dziatalno$¢ niemieckiego Meskiego
Stowarzyszenia Spiewaczego (Mannergesangverein), ktére juz w 1861 roku
zorganizowalo w rosnacych Katowicach potezne $wieto spiewacze (Sangerfest). Triumfy
swiecilo rowniez zatozone w 1872 roku przez prof. Oskara Meistra Towarzystwo
Spiewacze ,Meistersche Gesangverein”, ktérego poziom doceniali Ignacy Jan Paderewski
czy Pablo Sarasate. W 1930 roku, pod batuta wybitnego Fritza Lubricha, Towarzystwo
zrealizowato pierwsze na Slagsku wykonanie ,Stabat Mater” Karola Szymanowskiego.

W tym samym okresie zaczely powstawac niezalezne polskie ogniska kulturalne.
Od 1869 roku funkgcje spoteczna ognisk przejely Kasyna Polsko-Katolickie, np. w Bytomiu
(z inicjatywy ks. Norberta Bonczyka i ks. Konstantego Damrota) oraz w Krolewskiej
Hucie (dzisiejszy Chorzéw, zatozone przez Karola Miarke i Juliusza Ligonia). Koniec XIX
stulecia to czas formalizacji niezaleznych zespoldw wokalnych, ktore wczesniej, ze
wzgledu na restrykcyjne pruskie prawo, czesto musialy ukrywac swoj narodowy
charakter. Przyktadem takich dzialan bylo powotanie w 1893 roku Choru Meskiego
,Lutnia” w Opolu, a nastepnie, w 1894 roku, choru ,Lutnia” w wowczas jeszcze
podkatowickich Bogucicach, a takze: jozefowska ,Harmonia” (1906), zaleska ,Halka”
(1908), ligocka , Lutnia” (1910) i katowickie , Ogniwo” (1913). Warto wspomnie¢ tutaj
rowniez dwa zespoty chorzowskie — , Lutnia” (1908) i ,Gwiazda” (1910).

Rozw¢j form wokalnych stymulowany byt réwniez przez S$laska tradycje
budownictwa organowego, wzrastajaca na styku kultur religijnych (katolickiej
i protestanckiej). Profesjonalizacja ksztalcenia organistéw u progu industrializacji
podnosita ich status spoleczny, czyniac z nich naturalnych lideréw rodzacych sie
lokalnych zespotow chdralnych. Ks. Rudolf Lubecki, syn organisty, wybitny moéwca
i publicysta, wokét nowo wzniesionego kosciota Mariackiego zaczal skupiac
rzemieslnikow, nauczycieli i kolejarzy. W 1869 roku zatozyl Kotko Katolickie, a w 1878
roku wydat anonimowo s$piewniczek ,Piesni zabawne dla koétek wesotych polskich

Gornoslazakow”. Dzielo to kontynuowali muzycy w sutannach: ks. Robert Gajda

10



(proboszcz z Welnowca, twdrca Zwigzku Chérow Koscielnych w 1928 roku) oraz
0. Ansgary Malina (franciszkanin z Panewnik, autor ponad 150 piesni). Nie mozna przy
tym pomina¢ wybitnej roli, jaka odegrata ewangelicko-augsburska parafia
Zmartwychwstania Panskiego. Dzigki dziatalnosci takich postaci, jak Jan Gawlas, ks.
Adam Hiawiczka czy Fritz Lubrich, parafia ta i jej istniejacy do dzi$ (od 1904, a de facto
od XIX wieku) chor , Largo Cantabile” na trwale wpisaty sie w muzyczna historie miasta.

Przelom w organizacji i dzialalnosci ruchu spiewaczego przyniosta nowelizacja
niemieckiej ustawy o stowarzyszeniach, uchwalona przez Reichstag w maju 1908 roku —
zezwalala ona mniejszo$ciom na uzywanie jezyka ojczystego podczas spotkan, zaliczajac
jednoczesnie tego typu zrzeszenia do organizacji politycznych oraz dopuszczata udziat
kobiet, co wywotato lawinowy wzrost liczby polskojezycznych chéréw mieszanych. Nie
bez znaczenia dla petnego zrozumienia korzeni zorganizowanego $piewactwa na Slasku
sq te realne woweczas tarcia. Ztozone podloze tozsamosciowe i kulturowe Gornoslazakow
wymaga przekroczenia schematow, ktorymi postugiwaly sie Owczesne oraz podzniejsze
ideologie narodowe (upanstwawiajace). Z perspektywy historycznej samo okreslenie tej
grupy cechowalo si¢ wielowymiarowoscia i stala ewolucja — od pruskiego pojecia
Oberschlesier, ukutego po utworzeniu rejencji opolskiej w 1816 roku dla odrdznienia od
mieszkaricow Dolnego Slaska (Schlesier), przez powojenne kategoryzacje ,,Slazakoéw” czy
,autochtonow”, az po wspdtczesne definicje. Gtowny dysonans w badaniu tego okresu
polega na tym, ze panstwowe dyskursy naukowe i polityczne usilnie probowaty wpisac
mieszkancOw w sztywne ramy, operujac tzw. obiektywnymi kryteriami (jezykiem,
wyznaniem czy pochodzeniem). Zaréwno polska narracja spod znaku ,Polski
Piastowskiej” — widzaca w Slazakach wytacznie polski lud, na ktéry natozono jedynie
cienka warstwe ,tynku niemieckosci” - jak i niemiecka historiografia akcentujaca
odwieczng niemiecko$¢ regionu, redukowaly skomplikowany fenomen $laskosci do
prostej walki dwoch obozow. Tymczasem historyczna rzeczywisto$¢ spoteczna Gérnego
Slaska catkowicie wymykata si¢ tym odgérnym klasyfikacjom, cechujac si¢ ptynnoscia
deklaracji, powszechna dwujezycznoscia oraz dystansem wobec jednoznacznych
deklaracji narodowosciowych. Dla stowianiskojezycznej ludnosci rodzimej rzeczywistym
punktem odniesienia nie bytla bowiem abstrakcyjna polityka panstwowa, lecz , mata
ojczyzna” — lokalna spotecznos¢, osiedle robotnicze oraz parafia. Ten spoteczny
mikrokosmos stanowil unikalny tygiel kulturowy, etniczny i wyznaniowy. Role
w rozwoju miast i przemystlu odgrywata spotecznos¢ zydowska, bedaca motorem
rozwoju gospodarczego i komunalnego (co widoczne bylo m.in. przy narodzinach

Katowic); istotnym elementem krajobrazu byli réwniez wedrowni Romowie i Sinti
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(w tym rzemieslnicze grupy Kelderaszy), wnoszacy w zywot wsi i miasteczek unikalny
zywiol muzyczny oraz tradycyjne rzemioslo. Caly ten wielowarstwowy swiat
funkcjonowal w realiach paternalizmu magnackiego. Potezne arystokratyczne rody —
takie jak Henckel von Donnersmarckowie, Ballestremowie, Schaffgotschowie czy
Hochbergowie — dokonujac udanej transformacji od dawnego stanu rycerskiego do
nowozytnych elit kapitalowych, budowaly osiedla patronackie, szkoly, szpitale
i swiatynie. Stworzyly one w ten sposdb samowystarczalne mikrowspdlnoty oparte na
bliskich, bezposrednich zalezno$ciach socjalnych i zaktadowych. W tak zlozonym
srodowisku, gdzie tradycyjne definicje panstwowe i narzucone kategorie pojeciowe
okazywaly sie niewystarczajace, to wlasnie Spiew kolektywny i wspolne muzykowanie
staly si¢ organicznym, uniwersalnym jezykiem komunikacji spotecznej. Spiewano
w kosciotach i zborach, na osiedlach patronackich, w chorach zaktadowych oraz podczas
wystepdw wedrownych muzykantow - kazdy po swojemu. Tradycje Spiewacze
pozwalaty mieszkaricom wyrazac¢ wlasna podmiotowos¢ i budowac poczucie wspolnoty
bez koniecznosci opowiadania sie po ktorejS ze stron narastajacego konfliktu
politycznego czy narodowosciowego. Z czasem jednak ta zwykla, ludzka potrzeba
spiewu ugieta si¢ pod naporem polityki i narastajacych nacjonalizméw. W miare jak
rywalizacja o dominacje narodowa i terytorialng na Gérnym Slasku przybierata na sile,
wspOlne spiewanie zaczelo nabierac¢ zupelnie nowego ciezaru gatunkowego.

Spiew kolektywny stopniowo przeksztatcat sie w potezne narzedzie oporu
i manifestacji politycznej. Chory stawaly sie¢ przyczétkami samoorganizacji, zas piesn —
orezem w walce o rzad dusz. Ta postepujaca instrumentalizacja i upolitycznienie ruchu
Spiewaczego wymagaly jednak wyjscia poza ramy pojedynczych, rozproszonych kotek
lokalnych oraz stworzenia spojnej, sprawnie zarzadzanej struktury zdolnej do
skoordynowanego dziatania. W takich realiach 18 kwietnia 1910 roku, z inicjatywy
Michata Wolskiego, wywodzacego si¢ z zastuzonego choru o symbolicznej nazwie
,Jednos¢” (!) z Bytomia, z pomoca adwokata Kazimierza Czapli, narodzit si¢ Zwiazek
Slaskich K6t Spiewaczych (ZSKS), ktéry zasiegiem obejmowat éwczesny Goérny Slask
wraz z Slaskiem Opolskim, Cieszynskim i Zaolziem, a ktéry dziata do dzi$ pod nazwa
Slaski Zwiazek Chéréw i Orkiestr (SZChiO). Wewnetrzna mobilizacja i szybko
rozwijajaca sie szeroka sie¢ wspodtpracy gwarantowata dobre partnerstwa (spoteczne,
polityczne i kulturowe), udowadniajac, ze Slask potrafi organizowa¢ sie z dyscyplina
i precyzja rowna najpotezniejszym europejskim mocarstwom. W dzialania te angazowaty
si¢ elity, Tadeusz Saloni — wicewojewoda slaski w Katowicach, Leon Ostoja Poniecki —

tworca katowickiego Instytutu Muzycznego czy Konstanty Wolny — marszalek Sejmu
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Slaskiego i honorowy prezes wspomnianego juz chéru ,Ogniwo”. Na szczegdlng uwage
zasluguje inicjatywa Leona Ponieckiego (dyrygenta bytomskiej ,Jednosci”), ktéry
wydzierzawil od ksiecia pszczynskiego teren o powierzchni okolo dwoéch hektaréw
w podkatowickim Zadolu. Zbudowano tam amfiteatr, ktéry stal si¢ matecznikiem
$laskiego ruchu $piewaczego. Tam, we wrzeéniu 1909 roku, odbyto sie pierwsze ,Slaskie
Swieto Pie$ni”, na ktérym wystapito osiem chéréw. Inicjatywa ta btyskawicznie nabrata
masowego charakteru. W 1911 roku w zlocie wzielo udzial juz 14 chérow i 1800
stuchaczy, a w roku 1912 amfiteatr goscit az 48 zespotow. Do momentu wybuchu I wojny
Swiatowej przez Zadole przewineto si¢ okoto 100 zrzeszonych zespotéw, co uczynito
z Katowic de facto chéralne centrum Slaska. Dla zaangazowania, lepszej widocznosci
i ozywienia catej spotecznosci, jak tez budowania nowych kompetencji wsrdd cztonkéw
ruchu, w listopadzie 1920 roku rozpoczeto wydawanie periodyku ,Spiewak Slaski”
(pierwszym redaktorem czasopisma byta Joanna Zniniska). Czasopismo to do dzi$ petni
funkcje platformy merytorycznej, informacyjnej i promujacej dla choéréw i orkiestr
w regionie i nie tylko.
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Po podziale Gérnego Slaska w 1922 roku i objeciu wladzy w polskiej czesci przez
administracje II RP, amatorski ruch spiewaczy wkroczyt w tzw. ,, ztoty wiek”. Centralna
i najwybitniejsza postacia tego okresu byt Stefan Marian Stoinski (1891-1945) — laureat
pierwszej Nagrody Muzycznej Miasta Katowice (dzi$ Nagroda Prezydenta Miasta
Katowice w dziedzinie kultury, ktora Slaski Zwiazek Chéréw i Orkiestr otrzymat w roku
2025). Ten absolwent berlinskiego konserwatorium, wybitny dyrygent, etnograf
i kompozytor, objal w 1925 roku stanowisko dyrektora artystycznego, a w latach 1931-
1935 prezesa Zwiazku Slaskich K6t Spiewaczych (od 1934 roku pod nazwa
Stowarzyszenie Spiewakéw Slaskich). Byt takze redaktorem naczelnym ,Spiewaka
Slaskiego” (1926-1929), gruntownie reformujac profil merytoryczny tego czasopisma.
Stoinski dokonat bezprecedensowej profesjonalizacji dzialan amatoréw. Prowadzit
poglebione badania etnograficzne nad rytmami i tancami slaskimi (stworzyl m.in.
nieopublikowang monografie o tancach ludu slaskiego), a ich wyniki implementowat
w pracy chdrow poprzez autorskie opracowania harmoniczne piesni ludowych. To dzigki
jego kompetencjom gornoslascy rzemieslnicy, gornicy i hutnicy wykonywali
monumentalne formy muzyczne. Apogeum tej potegi nastapito w 1929 roku w Poznaniu
podczas , Wszechstowianskiego Zjazdu Spiewakéw”, na ktéry ze Slaska udato sie
specjalnymi pociagami 2500 chérzystéw. Stoinski dyrygowat wowczas 18-tysiecznym
chorem zbiorowym, wykonujacym piesni patriotyczne z precyzja, ktéora wprawita
w podziw Srodowiska akademickie i wladze panstwowe z prezydentem Ignacym
Moscickim i kardynatem Augustem Hlondem na czele.

Najbardziej wyrazistym, fizycznym symbolem sily spotecznej $laskiego ruchu
Spiewaczego w tym czasie jest pomnik twdrcy polskiej opery narodowej, Stanistawa
Moniuszki z podpisem ,Moniuszce — spiewacy slascy” w Katowicach. Inicjatywa,
kierowana przez Stoiniskiego, opierata si¢ w calosci na modelu obywatelskiego
finansowania spotecznosciowego — koszty odlewu i budowy, wynoszace ponad 20 tysiecy
zlotych, pokryto w catosci ze skltadek czlonkéw chéréow. Monument, zaprojektowany
przez rzezbiarzy Wincentego i Stefana Chorembalskich, a odlany w Mikotowskich
Zakladach Metalurgicznych, stangl na Placu Karola Miarki. Uroczyste odstonigcie
pomnika odbyto sie 8 czerwca 1930 roku podczas Ogdlnego Zjazdu Spiewakéw Slaskich
w Katowicach w obecnosci wicewojewody $laskiego Zygmunta Zurawskiego, 8 tysiecy
sSpiewakow oraz poteznej, 300-osobowej gdrniczej orkiestry detej. Monument zostat
zniszczony przez niemieckie wladze okupacyjne natychmiast po wybuchu II wojny
swiatowej w 1939 roku. Zrekonstruowano go jednak i odstonieto ponownie
20 pazdziernika 1959 r.
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Okres II wojny Swiatowej przynidst zatamanie strukturalne. Chdry utracity
archiwa, instrumenty, sztandary oraz, co najbardziej dotkliwe, swoich liderow
wysylanych do obozéw koncentracyjnych. Tragiczna cezura byta rowniez przedwczesna
smierc Stefana Mariana Stoiniskiego tuz po wojnie, w grudniu 1945 roku. Mimo tych strat,
powojenna odbudowa przebiegata niezwykle dynamicznie, opierajac si¢ w duzej mierze
na infrastrukturalnym wsparciu zakladéw pracy, dysponujacych salami prob, tzw.
swietlicami zakladowymi. Zespoty, takie jak piotrowicki ,Hejnal” czy bogucicka
,Lutnia”, wznowily dziatalnos¢ niemal natychmiast po wyzwoleniu. W tym miejscu
nalezy jednak podkresli¢ zderzenie ruchu z polityka laicyzacji przestrzeni publicznej
promowana w PRL-u. Spiewacy niejednokrotnie byli inwigilowani, a aparat partyjny
stosowal wobec nich szantaz, np. grozac odcieciem wsparcia ze strony Zwigzku
Zawodowego Gornikow, jesli zespoly nie zaprzestana oprawy wokalnej nabozenstw (np.
procesji Bozego Ciata). Zycie kulturalne miasta musiato odnalez¢ sie w nowej doktrynie.

Powojenny model dziatalnosci choralnej byt pelen sprzecznosci. Z jednej strony
zaktady pracy, zwiazki zawodowe, swietlice i domy kultury zapewnialy zespotom sale
prob, transport, mozliwos¢ zatrudniania dyrygentdow oraz udzial w duzych
wydarzeniach. Z drugiej — to wlasnie w tych strukturach chéry coraz silniej uzalezniaty
si¢ od decyzji administracyjnych, oczekiwan politycznych i kondycji finansowej
przemystu. Skala zmian byta ogromna: w 1949 roku SZChiO zrzeszal 235 chéréw,
podczas gdy w 1982 roku w stowarzyszeniu pozostato ich zaledwie 55. Nie oznaczato to
jednak zaniku $piewania. Ruch stawat si¢ mniej liczny, ale nadal potrafil mobilizowac¢
wykonawcodw do przedsiewzie¢ przekraczajacych mozliwosci pojedynczych zespotow.
Podczas obchodéw 50-lecia SZChiO w 1960 roku w Filharmonii Slaskiej potaczone chéry
— wsrdd nich katowickie ,Ogniwo”, ,,Echo” i piotrowicki , Hejnal” — wystapity z orkiestra
tilharmoniczna pod dyrekcja Karola Stryji. W programie znalazt si¢ napisany specjalnie
na te okazje , Tryptyk Powstanczy” Jézefa Swidra. Ten sam kompozytor w latach 1969-
1975 petnit funkcje dyrektora artystycznego SZChiO, co dobrze pokazuje, ze pomimo
politycznych i organizacyjnych ograniczen, ruch pozostawat potaczony z zawodowym
srodowiskiem muzycznym Katowic. Rownolegle Katowice coraz wyrazniej umacnialy
swoja pozycje jako centrum profesjonalnego zycia muzycznego regionu. Rozwijajaca sie
Filharmonia, Paristwowa Wyzsza Szkota Muzyczna — dzisiejsza Akademia Muzyczna im.
Karola Szymanowskiego — oraz srodowisko takich dyrygentow, jak: Karol Stryja, Jan
Wojtacha, Jan Wincenty Hawel i kompozytoréw: wspomniany juz Jézef Swider, Henryk
Mikotaj Gorecki i Wojciech Kilar stworzyly przestrzen, w ktorej ruch amatorski nie

funkcjonowal na marginesie, lecz pozostawat w statym dialogu z profesjonalna kulturg
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muzyczna. Kompozytorzy pisali utwory z mysla o $laskich choérach, dyrygenci
prowadzili zarowno zespoly zawodowe, jak i amatorskie, a wspolne wykonania wielkich
form wokalno-instrumentalnych stawaly si¢ naturalnym miejscem spotkania obu
swiatow.

W tym tworczym tyglu nie uchroniono jednak $laskiej autonomicznosci i od
1 stycznia 1974 roku dotychczasowa samodzielna i rozwijajaca sie¢ organizacja — Zwiazek
Slaskich Kot Spiewaczych, zrzeszajaca zespoly muzyczne w regionie, zostala
przeksztatlcona w Oddziat Slaski Polskiego Zwigzku Chérow i Orkiestr (arbitralnie
i z dnia na dzien). Byla to nie tylko zmiana nazwy. Decyzje programowe, finanse i sposob
reprezentowania srodowiska zostaly mocniej podporzadkowane centralnej strukturze,
a rozbudowana, niedostepna administracja coraz czesciej zastepowata dawny model
samorzadnosci. Lata 80. ujawnity, ze srodowisko nadal potrafito dziala¢ poza granicami
wyznaczanymi przez oficjalng polityke. Szczegélnym momentem bylo spotkanie z Janem
Pawtem II na lotnisku Muchowiec w 1983 roku, gdzie Papieza-Polaka witalo wspolnie
1120 Spiewakow z 27 chorow pod dyrekcja Mieczystawa Dziendziela — tak wazne
wydarzenie niemal nie znalazlo odbicia w oficjalnych protokotach organizatorow, jakby
potraktowano je jako prywatna sprawe uczestnikow. Po latach administracyjnego
oddzielania dziatalnosci Swieckiej od koscielnej bylo to jednak, mimo wszystko,
wydarzenie przelamujace sztuczny podzial w srodowisku spiewaczym. Dwa lata pdzniej,
po trwajacej od kornca lat 40. przerwie, wznowiono wydawanie ,Spiewaka Slaskiego”,
ktory na nowo budowat wiezi spoteczne oraz zachowywat dziedzictwo.

Kluczowa role dla zachowania prawdy historycznej i zabezpieczenia tradycji
$piewaczych na Slasku odegrali powojenni badacze, etnografowie i dziatacze: Jozef
Ligeza (1910-1972) — etnograf i organizator zycia kulturalnego, ktéry po wojnie potaczyt
dziatalno$¢ badawcza z odpowiedzialnoscia za odbudowe sSrodowiska Spiewaczego. Jako
zastepca naczelnika Wydziatu Kultury i Sztuki glqsko-qurowskiego Urzedu
Wojewddzkiego uczestniczyt w uruchamianiu instytucji kulturalno-artystycznych oraz
placowek szkolnictwa artystycznego. W marcu 1945 roku zostal wybrany wiceprezesem
SZChiO, a w grudniu tego samego roku objat funkcje prezesa, ktéra sprawowat do korica
lutego 1964 roku. Jego biografia pokazuje, ze powojenna odbudowa ruchu nie polegata
wylacznie na reaktywowaniu kolejnych chérow. Wymagata bowiem rownoczesnego
odtworzenia zaplecza organizacyjnego, kontaktow z instytucjami publicznymi oraz
calego systemu, w ktorym zespoly mogly ponownie dziata¢, ksztalci¢ dyrygentow
i uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym regionu.

W tym gronie wazne miejsce zajmuje rowniez prof. Adolf Dygacz (1914-2004),
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ktory cale swoje zycie poswiecit eksploracji folkloru wiejskiego i miejsko-robotniczego
Gornego Slaska. Zebral on imponujaca kolekcje okoto 10 tysiecy melodii i tekstow,
publikujac fundamentalne analizy, jak ,Piesni gornicze. Studium i materialy”. Jego
wiedza i zbiory postuzyly m.in. Stanistawowi Hadynie podczas budowy repertuaru
monumentalnego Zespotu Pieéni i Tarica ,,Slask” w pobliskim Koszecinie. Posta¢ Dygacza
patronuje aktualnie Festiwalowi ,Slaskie Spiewanie”, a depozytariuszem zbioréw
dziatacza jest Muzeum Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie.

Réwnie nieocenione zastugi na polu historiografii i zarzadzania infrastruktura
ruchu miat Rajmund Hanke (1938-2012) — literat, wieloletni redaktor wznowionego po
wojnie ,Spiewaka Slaskiego” i prezes SZChiO. Jego monografie, w tym w szczegdlnosci
wydany w 2001 roku ,,Stownik polskiego $piewactwa Gérnego Slaska od Wiosny Ludéw
do przelomu tysiacleci” oraz ,Slask $piewa — dzieje polskiego $piewactwa Goérnego
Slaska”, stanowia kodyfikacje setek nazwisk twoércéw, dyrygentéw i dziejow tysiecy
lokalnych kot $piewaczych, chronigc ten gigantyczny proces spoteczny przed

marginalizacja w polskiej literaturze naukowej.

Zabezpieczeniu dziedzictwa materialnego postuzylo réwniez powotanie w 1996
roku Slaskiej Biblioteki Muzycznej przy Bibliotece Slaskiej w Katowicach, ktéra do dzis

chroni bezcenne archiwalia, nuty i inne pamiatki slaskiego ruchu muzycznego. Jedna
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z 0sOb najscislej zwigzanych z opracowywaniem tych zasobow jest Malgorzata Witowska
(uhonorowana przez SZChiO Miedzynarodowa Nagroda im. Stanistawa Moniuszki
w roku 2025), starszy kustosz w Dziale Zbioréw Specjalnych Biblioteki Slaskiej. Jej praca
obejmuje nie tylko opieke nad zbiorem, lecz takze przywracanie tych materiatow do
wspolczesnego obiegu badawczego. Rownolegle dojrzewat jeszcze jeden filar trwatosci
slaskiego ruchu chdralnego - system profesjonalnego ksztalcenia dyrygentdw.
Instytucjonalnym wyrazem tego procesu stat si¢ powolany w 1988 roku, z inicjatywy Jana
Wojtachy Zaktad Dyrygowania katowickiej Akademii Muzycznej, przeksztalcony w 1991
roku w Katedre Choralistyki, a od 1 pazdziernika 2014 roku dziatajacy jako Katedra
Dyrygentury Chodralnej. Kolejnymi kierownikami jednostki byli: Czestaw Freund,
Aleksandra Paszek-Trefon, Krystyna Krzyzanowska-t.oboda, Wiadystaw Szymanski
oraz Iwona Banska.

Koniec XX wieku przyniést na Gérnym Slasku wstrzasy o charakterze
sejsmicznym, ktdre na zawsze odmienily krajobraz spoteczny, gospodarczy i kulturowy
regionu. Katowice i otaczajace je miasta, stanowiqce dzi§ rdzen Godrnoslasko-
Zaglebiowskiej Metropolii (GZM), przez dziesigciolecia definiowane byly przez miarowy
rytm wydobycia wegla kamiennego i wytopu stali. Wkroczenie w epoke gospodarki
wolnorynkowej wiazato si¢ jednak z koniecznoscia glebokiej, nierzadko bolesnej
restrukturyzacji. Zamykanie kolejnych zakladow przemystowych oznaczato nie tylko
utrate dziesiatek tysiecy miejsc pracy, ale réwniez destrukcje wielopokoleniowego
ekosystemu spotecznego, ktéry przez lata stabilizowal Zzycie mieszkancow. Kopalnie
i huty na Slasku rzadko bywaly wylacznie zaktadami produkcyjnymi; stanowity one
kompleksowe centra Zycia spolecznego, finansujace i utrzymujace wlasne osiedla
patronackie, obiekty sportowe, szpitale oraz — co kluczowe z perspektywy dziedzictwa
kulturowego - sSwietlice zakladowe, domy kultury, orkiestry dete i chory. Te
rzeczywistos¢ ilustruja przywotane podczas nagran w ramach Archiwum Historii
Moéwionej SZChiO wspomnienia Tadeusza Fabera, wieloletniego dziatacza ruchu
Spiewaczego z Katowic, ktory przez dwie dekady z pasja i oddaniem prowadzit chér
dziecigcy przy Domu Kultury Kopalni ,Gottwald” w Katowicach. Kopalnia,
zatrudniajaca niegdys rzesze mieszkaricow okolicznych dzielnic, zapewniata chérom nie
tylko sale prob i instrumenty, ale takze ogromne zaplecze logistyczne. Zespoly za$
regularnie uswietnialy akademie barbdérkowe, obchody Swiat panstwowych, a takze
organizowaty wyjazdy. Tadeusz Faber wspomina ten okres jako czas tytanicznej pracy,
godzenia obowiazkow w stuzbie kopalni z popotudniowymi probami, a takze zdrowe;j,

cho¢ zacietej rywalizagji:
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Ja réwnoczesnie, pracujgc na ,Gottwaldzie”, prowadzitem w Domu Kultury Kopalni
,Gottwald” przez 20 lat chor dzieciecy. To byt chorek, ktéry naprawde miat wziecie. Tam byty
dzieci gornikow i czesciowo z Huty , Baildon”. Ale z ,Baildonem” to my w zgodzie nigdy nie
bylismy, zawsze byta rywalizacja. Oprocz tego chéru dzieciecego (od 1955 do 1975), bylem
réwniez cztonkiem chéru koscielnego w Debie. A skad to sie wzigto? W 1958 roku sie oZenitem,
wziglem sobie piekng dziewczyne z Bederowca, ktorej rodzina z kolei byta w chdrze koscielnym
w Debie. To automatycznie ,nie chcem, ale muszem”. I musiatem réwniez w tym chorze
koscielnym w Debie pospiewac. (...) Ja miatem jeszcze o rok starszq siostre i o 10 lat miodszg
siostre. Ta mlodsza siostra spiewata w zespole gorniczym, reprezentacyjny zespdt, a najpierw
uczyla sie u mnie w chorze dzieciecym. Datem jej troche szkoly, a péZniej ona przeszta tam do
choru, ktory dziatat przy Domu Kultury Kopalni ,Siemianowice”, reprezentacyjny zespdét
gorniczy. I tak cale Zycie cztowiek byt zaangazowany w ten Spiew (...).

Wraz z zamknigciem kopalni ,,Gottwald” — na ktérej zrewitalizowanym terenie
wzniesiono pozniej nowoczesne centrum handlowe — oraz upadkiem dziesigtek innych
zakladéw, fizyczna przestrzen dla wielu wokalnych inicjatyw bezpowrotnie zniknela.

Stabna¢ zaczat rowniez mecenat przemystu nad amatorskim ruchem muzycznym.

Jednakze, jak dowodzi fascynujaca historia regionu, materialna destrukcja tkanki
przemystowej nie pociagneta za soba zaglady ruchu spiewaczego. Doskonale oddaje to
wspomnienie Romana Warzechy, wieloletniego prezesa SZChiO, o etosie chéralnym,
dotyczace jego pierwszego dyrygenta:
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Jan Tlatlik byt wybitng osobq. Oprocz prowadzenia nas muzycznie, ksztattowat nasze
charaktery. Wpajal nam rézne zasady, na przyktad powtarzat: nie czyn drugiemu tak, jak sam
nie chciatbys zostac potraktowany. Wymagat takze zdyscyplinowania i oczekiwat, ze bedziemy

godni swoich rodzicow.

Ten cytat pozwala lepiej zrozumieé¢ pokolenie dziataczy, ktdre po rozpadzie
dawnego systemu mecenatu przejelo odpowiedzialnos¢ za dalsze istnienie zespotéw iich
struktur. Chor byt dla nich nie tylko miejscem Spiewania, ale takze szkota dyscypliny,
pracy spotecznej i zobowigzaniem wobec innych. Z takiego do$wiadczenia wyrastata
pOzniejsza, historyczna decyzja Warzechy o odzyskaniu organizacyjnej samodzielnosci
Slaskiego ruchu w 2009 roku — decyzja, dzigki ktérej slascy Spiewacy powrdcili do swoich
korzeni, ostatecznie odtaczajac sie od centralnych, ogdlnopolskich struktur i reaktywujac
w pelni samodzielny ruch amatorskiego muzykowania na Slasku pod opieka Slaskiego
Zwiazku Choréw i Orkiestr. W chwili odzyskania organizacyjnej samodzielnosci ruch
$piewaczy funkcjonowat juz zatem w zupetnie ,innym miescie” niz przed pétwieczem —
Katowice nie byly juz osrodkiem przemystowym. To wlasnie w tej rzeczywistosci chory

musialy odnalez¢é nowych partneréw i nowe spoteczne funkgje.
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II. Spiewajace Katowice. Diagnoza wspoélczesnego srodowiska

Odzyskanie samodzielnosci przez zorganizowany slaski ruch spiewaczy w 2009
roku przypadlo na okres szczegolnie intensywnej przemiany Katowic. Miasto coraz
wyrazniej przestawalo byc¢ opisywane wylacznie przez pryzmat przemystowej
monokultury, cho¢ nie odcinato si¢ od tej przesztosci. Przeciwnie — zaczelo przeksztatcac
odziedziczone po niej przestrzenie, symbole i spoteczne doswiadczenia w podstawe
nowej tozsamosci. Kultura nie miata juz stanowi¢ jedynie uzupelnienia rozwoju
gospodarczego, lecz sta¢ si¢ jednym z jego Zrodel oraz narzedziem przebudowy

wizerunku miasta.

Jednym z impulséw do rozwoju takiego myslenia byly starania Katowic o tytut
Europejskiej Stolicy Kultury 2016, prowadzone pod hastem ,Miasto Ogrodéw”. Cho¢
ostatecznie tytul otrzymal Wroclaw, sama kandydatura uruchomita energie, ktora nie
wygasta wraz z rozstrzygnieciem konkursu. Powstawaty nowe wydarzenia, poglebiata
si¢ wspotpraca miasta z artystami i organizacjami spotecznymi, a kultura coraz mocniej
wychodzita poza mury instytucji. Znak i idea ,,Miasta Ogrodow” zostaly zachowane,
a doswiadczenia procesu aplikacyjnego staly sie czescig dalszej polityki kulturalnej
Katowic. Najbardziej widocznym znakiem tej zmiany stalo si¢ zagospodarowanie
terenéw dawnej kopalni , Katowice”. Nie powstal tam jeden monumentalny obiekt, lecz
caly nowy fragment miasta, dzis okreslany jako ,Strefa Kultury”. Jej elementy
uruchamiano etapami. Pierwszym wielkim wydarzeniem bylo otwarcie nowej siedziby
Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia — koncert inauguracyjny odbyt sie
1 pazdziernika 2014 roku, rozpoczynajac kilkutygodniowe Swigetowanie z udzialem
artystow i orkiestr nalezacych do swiatowej czotowki. Nowa siedziba NOSPR szybko
stala si¢ czym$ wiecej niz reprezentacyjnym gmachem — znakomita sala koncertowa,
studia nagraniowe, sale prob, przestrzenie edukacyjne i architektura Swiadomie
nawiazujaca do tradycji Slaskich osiedli robotniczych. Obiekt wzniesiony na terenie
dawnej kopalni stal si¢ czescia jednego z najwazniejszych w Polsce przykladow
przeznaczenia przestrzeni poprzemystowej na cele kulturalne. W maju 2015 roku odbyta
si¢ tam pierwsza edycja Festiwalu Katowice Kultura Natura, poszerzajacego
miedzynarodowy program muzyczny miasta.

Kolejnym elementem ,Strefy Kultury” bylo Miedzynarodowe Centrum
Kongresowe, ktérego budowe zakonczono w kwietniu 2015 roku. Budynek

zaprojektowano jako przestrzen sluzacq konferencjom, wystawom, kongresom,
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wydarzeniom sportowym i przedsigwzieciom kulturalnym. W czerwcu 2015 roku do
tego ukladu dotaczyta nowa siedziba Muzeum Slaskiego. Wiekszoé¢ przestrzeni
wystawienniczych ulokowano pod powierzchnia terenu, zachowujac nad ziemia czes¢
historycznej infrastruktury kopalnianej. Byt to wazny gest: przemystowa przesztos¢ nie
zostala wymazana, lecz stala si¢ materialna rama dla opowiesci o sztuce, historii
i wielokulturowej tozsamosci regionu. Strefe wspdttworzyta ponadto hala widowiskowo-
sportowa Spodek — obiekt znacznie starszy, lecz w nowym ukladzie przestrzennym,
polaczony z pozostalymi instytucjami. Tym samym kultura, gospodarka, nauka
i miedzynarodowa wymiana znalazly sie w jednej przestrzeni miejskiej, bezposrednio

potaczonej ze Spodkiem.

Przemiana nie dokonywata sie jednak wylacznie poprzez budowe nowych
obiektow. Katowice dysponowaly juz rozbudowanym ekosystemem muzycznym:
tetniacym ruchem amatorskiego muzykowania, wyzsza uczelnia muzyczna, filharmonia,
NOSPR, szkotami muzycznymi, klubami, studiami nagraniowymi, wytwdrniami,
festiwalami i zywym srodowiskiem muzyki niezaleznej. W miescie spotykaty sie: muzyka

klasyczna, jazz, blues, alternatywa, elektronika, rock, metal, rap, gospel, folklor.
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Szczegdlna role odgrywaly wydarzenia, ktore pozwalaty r6znym srodowiskom spotykac
si¢ z nowa publicznoscia. OFF Festival otrzymat w 2011 roku European Festival Award
dla najlepszego festiwalu sredniej wielkosci, Rawa Blues zostata wyrézniona w 2012 roku
nagroda Keeping the Blues Alive, a Tauron Nowa Muzyka — organizowany takze
w przestrzeniach poprzemystowych — kilkukrotnie zdobywat European Festival Award
w kategorii matych festiwali. Te sukcesy budowaly obraz Katowic jako miasta, ktore nie
ogranicza muzyki do jednego gatunku ani jednej instytucji. Na tym tle przyjecie Katowic
w grudniu 2015 roku do Sieci Miast Kreatywnych UNESCO w dziedzinie muzyki,
opisane juz we wstepie niniejszego studium, mozna odczyta¢ jako potwierdzenie
procesu, ktory trwat od kilku lat. Doceniono nie tylko infrastrukture, ale rowniez
intensywnos¢ i roznorodnos¢ zycia muzycznego, dorobek tworcow oraz dostepnosc
przestrzeni stuzacych zaréwno artystom, jak i mieszkanicom.

Wazny impuls przemiany miasta przyszed! takze w roku 2022, gdy Katowice wraz
z Gornoslasko-Zaglebiowska Metropolia rozpoczely starania o tytul Europejskiej Stolicy
Kultury 2029. Byta to druga w historii miasta kandydatura, ale tym razem jej podmiotem
nie byly juz wylacznie Katowice. Do wspdlnej aplikacji przystapito wszystkich 41 miast
i gmin GZM, co przesunegto punkt ciezkosci z promocji pojedynczego osrodka na budowe
metropolitalnego ekosystemu kultury. Katowice wystepowaly jako jego centrum, lecz
program mial powstawac¢ poprzez przepltyw ludzi, pomystow i dziatan pomiedzy
miastami o odmiennej historii, skali i zasobach. Kandydatura rozwijana pod hastem

'II

,Play!” opierala si¢ na idei gry rozumianej jako wspotdziatanie, eksperymentowanie,
przekraczanie utrwalonych rol i odzyskiwanie przez mieszkaricow wplywu na kulture.
Jej istota byla zmiana relacji pomiedzy instytucjami, twdrcami i publicznoscia. Autorzy
aplikacji nazwali ten kierunek ,Strefa Kultury 2.0” - po etapie spektakularnej
przebudowy terenéw poprzemystowych nowa strefa miata by¢ tworzona juz nie tylko
poprzez infrastrukture miasta, lecz bezposrednio w jego tkance spotecznej. Dziedzictwem
kandydatury miaty sta¢ sie¢ trwalsze modele wspotpracy od lokalnosci do
metropolitalnosci, wigksza dostepnos¢ kultury i obecnos¢ dziatan artystycznych takze
poza centralnymi instytucjami.

We wrzesniu 2024 roku Europejska Stolica Kultury 2029 wybrany zostat Lublin.
Katowice i GZM otrzymaly jednak tytul Polskiej Stolicy Kultury 2027. Tytut ten staje sie
wiec kolejnym etapem trwajacej przemiany — od miasta inwestujacego w obiekty
i migdzynarodowa rozpoznawalnos¢ do metropolii, ktora musi skuteczniej dociera¢ do
mieszkanicow, wzmacnia¢ lokalnych organizatorow oraz uruchamia¢ kulture

w dzielnicach i codziennych wspdlnotach.
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W tej rzeczywistosci dziala wspodtczesne srodowisko Spiewacze. Dalsza czesc

studium odchodzi zatem od narracji chronologicznej. Zamiast kolejnych cezur

historycznych pojawia sie zespoly, miejsca, wydarzenia i funkcje, ktore skladaja si¢ na

wspolczesng polifonie Spiewajacych Katowic, bo to miasto wtasnie dysponuje

srodowiskiem $piewactwa o niespotykanej w skali kraju gestosci, zltozonosci

i réznorodnosci repertuarowej. Ekosystem ten w zadnym wypadku nie jest strukturg

homogeniczna. Aby w pelni pojac i docenic skale tego zjawiska, konieczne jest wskazanie

filarow tej miejskiej partytury - zespolow tworzacych srodowisko Spiewacze

w Katowicach. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze ponizszy spis, ze wzgledu na dynamike

rozwoju catego ruchu, moze by¢ jednak niekompletny badz zawierac¢ btedne dane.

1.

Zespot Spiewakéw Miasta Katowice , Camerata Silesia”. Kierownictwo: Anna
Szostak. Profesjonalny chor kameralny o miedzynarodowej renomie, specjalizujacy

sie¢ w muzyce dawnej i wspodlczesne;.

Chér Filharmonii Slaskiej. Kierownictwo: Jarostaw Wolanin. Profesjonalny chér
instytucjonalny wykonujacy wielkie formy wokalno-instrumentalne i ambitny

repertuar a cappella.

Chor Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
Kierownictwo: Iwona Baniska. Giéwny chér uczelni, przygotowywany do realizacji

duzych form oratoryjnych, operowych i symfoniczno-chéralnych.

Chor Kameralny Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
Kierownictwo: Tomasz Giedwilto. Utytulowany zespdt akademicki wykonujacy
repertuar od muzyki dawnej po dzieta XX i XXI wieku. Dziatalno$¢ zespotu

zapoczatkowat Czestaw Freund.

Chor Instytutu Wokalno-Aktorskiego Akademii Muzycznej im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach. Kierownictwo: Krystyna Krzyzanowska-toboda.
Zespdt studentow wokalistyki, przygotowujacy repertuar operowy, oratoryjny

i dawna polifonie.

Zespol Wokalny Wydziatu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach. Kierownictwo: Beata Przybytek i Anna
Stepniewska-Gadt. Formacja rozwijajaca zespolowa emisje¢ rozrywkowa

z elementami improwizacji i prace studyjna.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

Chér Dziewczecy i Kameralny Chor Zenski ZPSM  im. Wojciecha Kilara
w Katowicach. Kierownictwo: Mirostawa Knapik. Zespoty o wieloletniej tradycji
i wysokim poziomie artystycznym, przygotowujace mtodziez do profesjonalnej pracy

muzykéw zawodowych.

Choér Meski POSM 1II stopnia im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
Kierownictwo: Aleksandra Maciejczyk. Unikatowa formacja szkolna rozwijajaca

meskie glosy chdralne na etapie edukacji srednie;.

Chor Dziecigcy PSM I i II stopnia im. Mieczystawa Kartowicza w Katowicach.
Kierownictwo: Joanna Marcinowicz. Zespdt rozwijajacy umiejetnosci wokalne

uczniow.

Choér Slaskiego Uniwersytetu Medycznego w Katowicach. Kierownictwo: Marta
Zielinska. Choér uczelni z siedzibg w Zabrzu, laureat licznych prestizowych

konkurséw.

Chor Uniwersytetu Ekonomicznego w Katowicach. Kierownictwo: Michat Brozek.

Chor uczelni, laureat konkurséw i inicjator Metropolitalnego Festiwalu Chdralnego.

Zespot Piesni i Tanca ,,Silesianie” Uniwersytetu Ekonomicznego. Akademicki zespdt

folklorystyczny prezentujacy polskie tance, piesni i widowiska regionalne.

Akademicki Zespdét Tanca Politechniki Slaskiej w Gliwicach ,Dabrowiacy”.
Kierownictwo: Barbara Lisiecka. Zespot taneczno-wokalny dziatajacy w Katowicach;

popularyzuje folklor $laski i zaglebiowski.

Studencki Zespot Piesni i Tanca ,, Katowice” Uniwersytetu Slaskiego. Kierownictwo:
Aleksandra Kwiatkowska. Akademicki zespdt folklorystyczny dziatajacy od 1969

roku, prezentujacy repertuar regionalny i narodowy.

,Niemy” Chér Uniwersytetu Slaskiego. Kierownictwo: Anna Wojtas-Rduch.
Inkluzyjny zespot interpretujacy muzyke za pomoca polskiego jezyka migowego
i poszerzajacy spoteczng definicje choru.

Choér Siemianowickiego Uniwersytetu Trzeciego Wieku. Kierownictwo: Iwona

Talatycka-Seman. Zespdt ma siedzibe w Siemianowicach Slaskich (zespot ujeto ze

wzgledu na przyporzadkowanie do Okregu Katowickiego SZChiO).
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17.

18.

19.

20.

21

22

23.

24.

25.

26.

27.

Choér ,,Cames” Slaskiej Izby Lekarskiej. Kierownictwo: Dorota Dzietak-Szczepan.
Branzowy chdor srodowiska medycznego, koncertujacy podczas wydarzen

zawodowych, charytatywnych i regionalnych.

Chor ,,Gospel Sound”. Kierownictwo: Jolanta Mitko. Katowicki chdr gospel faczacy

energetyczny Spiew, dziatalnos¢ koncertowa i budowanie wspoélnoty.

,The Feel Harmonic”. Kierownictwo: Agnieszka Pudetko. Nowoczesna grupa
a cappella wykonujaca repertuar rozrywkowy, filmowy i swiateczny w technice close

harmony.

Chér Mieszany ,Ogniwo”. Kierownictwo: Adrian Lewandowski. Jedno
z najstarszych $laskich towarzystw spiewaczych i wazny depozytariusz tradygji

muzycznych i spotecznych regionu.

. Chor Mieszany ,Stowiczek”. Kierownictwo: Elzbieta Kudala. Historyczny chor

Kostuchny, integrujacy lokalna spotecznos¢ i wykonujacy repertuar swiecki oraz

sakralny.

. Towarzystwo Spiewacze ~Modus Vivendi” — Chér Mieszany. Kierownictwo: Oskar

Zgota. Chor wykonujacy muzyke sakralng, ludowa i rozrywkowa.

Towarzystwo Spiewacze ,Modus Vivendi” - Cameralis. Kierownictwo: Anna
Kotowska. Kameralna formacja chodralna dziatajaca przy MDK Poludnie

w Piotrowicach.

,Les Demoiselles”. Kierownictwo: Jakub Przytucki. Chor zenski dziatajacy przy MDK

Potudnie, wykonujacy repertuar od renesansu po muzyke wspodtczesna.

,Contentus ex animo”. Kierownictwo: Zuzanna Strzepa. Zespot wokalny skiadajacy

sie gtownie ze studentow katowickiej Akademii Muzycznej.
Otwarty Chér Spoteczny przy Muzeum Slaskim. Kierownictwo: Krzysztof Dudzik.
Zespdt inspirowany koncepcja ,community choir”, skupiajacy osoby w rdéznym
wieku, z r6znymi doswiadczeniami i poziomem sprawnosci.
Slaski Ludowy Zesp6t Spiewaczy ,Zawodzianki”. Kierownictwo: Stanistaw
Wodnicki. Grupa Spiewacza MDK Bogucice-Zawodzie wykonujaca piesni slaskie

w gwarze i repertuar obrzedowy.
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

Koto Mitosnikow Slqskiej Piesni. Kierownictwo: Grzegorz Plonka. Grupa
dokumentujaca i wykonujaca dawne piesni Slaskie podczas wydarzen dziedzictwa

i spotkan lokalnych zwiazanych z dziedzictwem. Koto dziata przy MDK Ligota.

Zespol Regionalny ,Podlesianki”. Kierownictwo: MDK Potudnie. Wieloletnia grupa

regionalna zwigzana z Podlesiem, pielegnujaca piesni, gware, obrzedy i strdj Slaski.

Kapela Fedakow. Kierownictwo: rodzina Fedakow. Kapela muzyki tradycyjnej,

prowadzaca dziatalnos¢ koncertowa, edukacyjna i warsztatowa.

Kapela ,Z Podlasia”. Kierownictwo: Michal Stogniew. Zespot folklorystyczny
zrzeszony w SZChiO, pielegnujacy repertuar tradycyjny i wspdlnotowe
muzykowanie.

Chér im. sw. Grzegorza przy Bazylice oo. Franciszkandow w Panewnikach.

Kierownictwo: Beata Raba-Tomica. Wieloletni chor parafialny szczegolnie znany

z koncertow koledowych w panewnickiej bazylice.

Chor parafii $w. Szczepana w Bogucicach. Kierownictwo: Tomasz Siemionek. Zesp&t

pielegnujacy wielogtosowa muzyke sakralng w jednej z najstarszych dzielnic miasta.

Chor , A’vista” w Murckach. Kierownictwo: Teresa Stanisz. Chér wywodzacy sie ze

scholi parafialnej, wykonujacy gtownie repertuar sakralny.

Choér Koscielny $w. Cecylii parafii sw. Jozefa Robotnika. Kierownictwo: Filip

Mosurek. Zespot kontynuujacy lokalna tradycje Spiewu liturgicznego.

Chér Mieszany Archikatedry Chrystusa Kréla w Katowicach. Kierownictwo:
Krzysztof Karol Kaganiec. Reprezentacyjny chdr archidiecezji, dziatajacy od 1947

roku i uswietniajacy najwazniejsze uroczystosci koscielne.

Chor parafialny ,Pokdj i Dobro” w Panewnikach. Kierownictwo: Monika Brol.
Formacja dzialajaca przy wspdlnocie franciszkanskiej, przygotowujaca oprawe

liturgiczna i koncerty religijne.

Schola Gregorianiska , Ad Fontes”. Kierownictwo: Sabina Jaszczyk. Zespdt
specjalizujacy si¢ w jednoglosowym chorale gregorianiskim i tradycyjnej muzyce

liturgiczne;j.
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39.

40.

41.

42.

43.

44.

Zespdt Spiewaczy ,, Apertum Cor”. Kierownictwo: Kamil Gojowy. Chér Parafii pw.
sw. Ap. Piotra i Pawla w Katowicach. Grupa wykonujaca gtdwnie repertuar sakralny

oraz muzyke wspodtczesna, w tym kompozytorow Slaskich.

Chor Mieszany , Largo Cantabile” parafii Ewangelicko-Augsburskiej. Kierownictwo:
Iga Eckert. Zespol o ponad stuletniej tradycji, bedacy waznym osrodkiem

protestanckiej kultury muzycznej Katowic.

Chor Spotecznej Szkoty Podstawowej OMEGA - ,OMEGA Voice”. Kierownictwo:
Alicja Kotyl. Chor dziecigco-mlodziezowy, rozwijajacy edukacje muzyczna i sukcesje

pokoleniowa ruchu choralnego.

Teatr Piosenki ,,Szept”. Kierownictwo: Bogdan Kosien i Olga Chrzan. Mtodziezowa

formacja Patacu Mlodziezy taczaca Spiew, interpretacje aktorska i dziatania teatralne.

Harcerski Zespot Artystyczny ,Stoneczni”. Kierownictwo: Ewelina Sobczyk.
Wieloletni zespol dziecigco-mtodziezowy Iaczacy Spiew wielogltosowy, ruch

sceniczny i choreografie.

Chér Uniwersytetu Slqskiego Dzieci ,GIOIA”. Kierownictwo: Agnieszka
Zawierucha. Choér  dzieciecy rozwijajacy muzykalnos¢, emisje glosu

i odpowiedzialno$¢ zespotowa.

Wybrane, juz nieaktywne zespoty, wedtug dzielnic Katowic:

1.

2.

Bogucice: Chér im. Juliusza Ligonia, Towarzystwo Spiewacze , Lutnia”;

Brynéw: Chor ,,Pro Arte Ecclesiastica”;

Dab: Chér Zakltadowy Huty ,,Baildon”;

Giszowiec: Chor ,,Spes”, Chor Meski ,, Echo”;

Piotrowice: Towarzystwo Spiewacze ,Jutrzenka”, Towarzystwo Spiewacze ,Hejnat”;

Srédmiedcie: Chor Magistratu Katowic, Chdr im. ks. Konstantego Damrota, Chor

Chiopiecy Archidiecezji Katowickiej, ,Contento Core”;
Welnowiec: Chor im. Adama Mickiewicza;
Zateze: Chér im. Stanistawa Moniuszki, Towarzystwo Spiewacze ,,Echo”;

Zawodzie: Chor Zakladowy Huty ,Ferrum”, Zespét Wokalny Uniwersytetu
Trzeciego Wieku UE , econoVocale.
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Sam wykaz zespotéw nie oddaje oczywiscie catej dynamiki srodowiska. Waznym
miejscem jej rejestrowania i wspSttworzenia pozostaje ,Spiewak Slaski” — kwartalnik
$ZChiO, ktéry taczy funkcje kroniki, forum dyskusji, wydawnictwa repertuarowego
i laboratorium nowych idei. Na jego tamach historia i dziatalno$¢ catego ruchu sa
poddawane reinterpretacji. Wyréznikiem pisma jest szerokie rozumienie Spiewactwa.
Obok repertuaru, warsztatu dyrygenta i dziatalnosci zespotow pojawiaja sie tematy
edukagji, dostepnosci, wolontariatu, komunikacji cyfrowej, promogji i $laskiej tozsamosci.
Glos zabierajg badacze i zawodowi muzycy, ale takze chdrzysci, spotecznicy, lokalni
liderzy i nowe pokolenia — w tym Rada Mtodych Slaskiego Zwiazku Chéréw i Orkiestr.
Dzigki temu kwartalnik nie tylko dokumentuje spotecznos¢, lecz takze daje narzedzia do
rozpoznawania wtasnych problemow, wymiany doswiadczen i projektowania nowych
form dziatania. Z perspektywy niniejszego studium ,Spiewak Slaski” jest wiec
Swiadectwem zycia $rodowiska oraz jednym z miejsc, w ktérym ujawniajq sie jego
najwazniejsze procesy rozwojowe: przenikanie tradycji i nowych praktyk, zmiana modeli
uczestnictwa, poszerzanie spotecznych funkcji Spiewu oraz budowanie wspodtpracy

ponad granicami pojedynczych zespotow.

w‘é\f"'
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Wspolczesne $rodowisko $piewacze Katowic i Goérnoslasko-Zaglebiowskiej

Metropolii rozwija si¢ na styku tradycji amatorskiego muzykowania, profesjonalnych
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oraz nowych modeli uczestnictwa w zyciu artystycznym. W tym kontekscie mapowanie
srodowiska chdralnego nie jest jedynie sporzadzeniem listy dzialajacych zespoldw.
Pozwala zobaczy¢ istniejaca juz sie¢ spolecznej aktywnosci, zdolng odpowiadac na cele
stawiane przed kultura Katowic i GZM, m.in.: zwigkszanie uczestnictwa, wspotprace
miedzysektorowa, dostgpnosé, budowanie dobrostanu oraz docieranie poza mury
najwigkszych instytucji. Chory dziataja bowiem dokladnie tam, gdzie miejska strategia
kultury chce dzis§ by¢ obecna - pomiedzy profesjonalnym obiegiem sztuki
a codziennos$cig mieszkancow.

To wlasnie z tych (pozornie) rozproszonych gloséw powstaje wspotczesny obraz
Spiewajacych Katowic, a choéralistyka coraz czesciej wykracza poza formute koncertu
estradowego. Staje sie¢ elementem projektow interdyscyplinarnych, edukacyjnych,
spotecznych i miejskich, wykorzystujacych przestrzenie publiczne, muzea, sale
koncertowe, dzialania warsztatowe oraz formaty angazujace publicznos¢. Istotna cecha
tego zjawiska jest roznorodnos¢ skali i funkcji podejmowanych inicjatyw. Obejmuja one
zardbwno dzialania skierowane do dzieci i milodziezy, projekty popularyzujace
dziedzictwo muzyczne regionu, jak i wielkoobsadowe realizacje repertuaru kantatowo-
oratoryjnego. Wspdlnym mianownikiem pozostaje jednak traktowanie Spiewu
zbiorowego nie tylko jako praktyki artystycznej, lecz rowniez jako narzedzia integracji
spotecznej, edukacji kulturowej, transmisji pamieci oraz budowania regionalnej
tozsamosci. Ten spoteczny wymiar dobrze wida¢ w regularnie organizowanych
koncertach katowickich chorow dla mieszkancow miasta, wspieranych przez samorzad
Katowic. Zespoty wystepuja nie tylko w salach koncertowych i kosciotach, ale rowniez
w domach pomocy spotecznej, placéwkach opiekuniczych i miejscach, w ktérych dostep
do kultury jest z réznych powodow ograniczony. Nierzadko zespoty facza przygotowany
program ze wspOlnym wykonywaniem piesni.

Podobne dziatania, juz nie tylko na terenie Katowic, ale takze w gminach GZM
organizuje Fundacja Chortownia z siedziba w Gliwicach. W praktyce dziala jak
organizacja sieciowa: laczy ludzi, inicjuje partnerstwa, tworzy nowe formaty
uczestnictwa i wykorzystuje spiew jako narzedzie budowania wspolnoty réwniez poza
sala koncertowa. Wyraznie pokazal to okres pandemii COVID-19. W czasie, gdy
dziatalnos¢ wigkszosci chorow zostata nagle zawieszona, Fundacja zainicjowata
ogodlnopolska akcje #CataPolskaSpiewaWDomu, do ktérej zaprosita dyrygentéw z catego
kraju, w tym roéwniez zwigzanych z Katowicami. Powstal internetowy katalog nagran
piesni ze zbioru ,Plynie piesn nasza” opracowanych przez Jozefa Powrozniaka,

umozliwiajagcych samodzielng nauke glosow i wspdlne wykonywanie piesni mimo
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izolacji spolecznej. Inicjatywa pozwolita wielu osobom utrzymac kontakt z muzyka
i srodowiskiem, pokazujac jednoczesnie, ze nowe technologie moga wzmacniac
wspOolnote, a nie jedynie przenosic¢ kulture do przestrzeni cyfrowe;j.

Naturalna kontynuacja tego sposobu myslenia, gdzie w centrum jest integracja
i upowszechnienie, staty si¢ projekty realizowane juz po pandemii. Jednym z nich jest
Wedrujacy Chér Choértowni — zespdt tworzony specjalnie na potrzeby konkretnych
przedsiewziec¢ artystycznych. W 2023 i 2024 roku $piewacy z réznych choréw spotkali sie
w Katowicach, aby wspodlnie z Chorem i Orkiestra Symfoniczng Filharmonii Slqskiej
w Katowicach wykona¢ muzyke z gier komputerowych podczas Game Music Fest
w Spodku. Tego rodzaju projekt pokazat, ze amatorski ruch chéralny potrafi odnalezé sie
rowniez w przestrzeni wielkich widowisk multimedialnych i repertuaru kojarzonego
z kultura popularna, docierajac do publicznosci, ktora czesto po raz pierwszy stykata sie
z brzmieniem duzego choru. To przyklad otwartosci srodowiska na nowe formy
uczestnictwa w kulturze, bez rezygnacji z jakosci wykonawczej i wspotpracy
z profesjonalnymi instytucjami.

Szczegdlne znaczenie dla Katowic i catej metropolii ma jednak rozwijana przez
Fundacje, we wspdlpracy ze Slaskim Zwigzkiem Chéréw i Orkiestr, miedzynarodowa
kampania ,Muzyka — Wsparcie Osob w Depresji” — wydarzenie odbywajace si¢ rowniez
w ramach KTW GZM PSK 2027. Jej celem jest budowanie swiadomosci, ze wspolne
Spiewanie moze by¢ jednym z elementow wspierajacych dobrostan psychiczny,
przeciwdzialajacych samotnosci i wzmacniajacych relacje spoteczne oraz popularyzacja
innych dobroczynnych wlasciwosci $piewu na zycie jednostek oraz catego
spoteczenstwa. W ramach kampanii chéry organizuja koncerty, proby otwarte, warsztaty
oraz spotkania z psychologami, wspotpracujac z poradniami zdrowia psychicznego,
organizacjami spotecznymi i instytucjami kultury. W latach 2022-2024 do inicjatywy
wlaczylo sie ponad 120 choréw z kilkunastu panstw, a dzialania odbywatly sie rowniez

w Katowicach oraz innych miastach Gérnoslasko-Zagtebiowskiej Metropolii.
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W $lad za wymienionymi wyzej dobrymi praktykami warto podazyc¢ dalej ta
sciezka kreadji i zapoznac si¢ z przegladem najciekawszych inicjatyw wspottworzonych
w ostatnim czasie, jak tez cyklicznie, przez ruch spiewaczy w regionie. Przywotane
ponizej wydarzenia nie tworza oczywiscie zamknietego katalogu aktywnosci, lecz
stanowia reprezentatywny wybdr projektow ukazujacych kierunki przemian lokalnej
chéralistyki. Pokazuja one stopniowe rozszerzanie pola jej oddziatywania: wspdtprace
miedzyinstytucjonalng, dzialania miedzypokoleniowe, realng obecnosci w przestrzeni

miasta oraz rosnaca wartos¢ dla zycia kulturalnego miasta, metropolii i Slaska.
1. ,KATOPOLIS” - inauguracja Europejskiego Miasta Nauki Katowice, 9 grudnia 2023

W wydarzeniu uczestniczyto ponad 6 tysiecy widzow, a na wspdlnej scenie staneli
naukowcy, aktorzy S$laskich teatréw, artysci polskiej muzyki popularnej, zespoty
instrumentalne oraz cztery chéry akademickie: Chér Uniwersytetu Slaskiego
,Harmonia” z Cieszyna, Chor Uniwersytetu Ekonomicznego w Katowicach, Chor
Slaskiego Uniwersytetu Medycznego z Zabrza i Chér Politechniki Slaskiej w Gliwicach.
Nad ksztalttem widowiska pracowali: Miuosh, Zbigniew Rokita, Jan P. Matuszynski
i Mateusz Znaniecki. Widowisko potaczylo nauke, rap, literature, film, teatr i muzyke
chéralna, pokazujac, ze chor moze uczestniczy¢ w duzej wspodtczesnej produkgji bez
utraty wlasnej wyrazistosci. Byl to zarazem mocny poczatek calego szeregu
przedsiewzigc, w ktdrych katowickie srodowisko $piewacze wchodzito w relacje znauka,

nowymi mediami, przestrzenig miasta, dziedzictwem i dziataniami spotecznymi.
2. ,,CZESC kazdej PIESNI!” — Europejskie Dni Dziedzictwa, 15 wrzesnia 2024

Katowickie obchody Europejskich Dni Dziedzictwa 2024, odbywajace sie¢ pod
hastem ,Szlaki. Sieci. Polaczenia” z inicjatywy Regionalnego Instytutu Kultury im.
Wojciecha Korfantego, przy wspdlpracy ze Slaskim Zwiazkiem Chéréw i Orkiestr
przeksztalcily Srédmiescie w wielopunktowa scene glosu. Chory spiewaty m.in.: na placu
Sejmu Slaskiego, w ogrodzie przy katedrze ewangelicko-augsburskiej, w ,Strefie
Kultury”, Parku Powstan Slaskich, na targowisku przy ul. Mickiewicza i przed Teatrem
Slaskim. Repertuar odstaniat wielokulturowa pamie¢ regionu: tradycje $laskie, polskie,
morawskie, niemieckie, zaolzianskie, ormianskie, zydowskie i wschodnioeuropejskie.
Koncertom towarzyszyly spacery, warsztaty spiewu bialego oraz wykiad o spotecznym

znaczeniu dziedzictwa piesni, a finalowy flashmob na rynku przekroczyt klasyczny
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podzial na wykonawcdéw i publicznos¢. Byt to modelowy przykiad interpretowania

dziedzictwa jako praktyki uruchamianej w codziennym rytmie miasta.
3. ,,Glosy Europejskiego Miasta Nauki Katowice 2024”, 3 sierpnia — 15 grudnia 2024

Projekt byt jednym =z najbardziej interdyscyplinarnych przedsiewzigc
zrealizowanych przez Slaski Zwiazek Chéréw i Orkiestr w ramach programu Miasto—
Region-Akademia Europejskiego Miasta Nauki. Punktem wyjscia byl sam glos —
rozumiany jednoczesnie jako zjawisko muzyczne, narzedzie komunikacji, element
tozsamosci oraz nosnik pamieci o miescie. Wokot tej idei zbudowano cztery wydarzenia
popularnonaukowe odpowiadajace kolejnym tygodniom tematycznym Europejskiego
Miasta Nauki. Program laczyt wyklady, warsztaty, spacery odkrywcze, dzialania
zwiazane z archiwistyka spoteczna, jak tez prezentacje artystyczne i dyskusje z udzialem
badaczy, muzykéw oraz praktykow kultury. Uczestnicy mogli spojrze¢ na spiew
z réznych perspektyw — od badan nad dobroczynnym wplywem wspdlnego spiewania,
przez historie katowickich tradycji chéralnych i wielokulturowos¢ miasta, po
wspolczesne rozumienie glosu jako elementu budujacego lokalna tozsamosc¢. Integralng
czescia przedsiewzigcia byly rowniez produkcje audiowizualne przygotowane wspodlnie
ze studentkami Szkoty Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego.
Zamiast klasycznej dokumentacji wydarzen powstaly autorskie etiudy filmowe,
interpretujace Katowice poprzez ich dzwigki, mowe, gware, muzyke i codzienny rytm
miasta. Jedna z nich byta , HELKA” — film o zasianym w dziecinstwie (badz wieki temu)
ziarenku, ktére w sprzyjajacych warunkach kietkuje, rozwija si¢ i powraca do macierzy

w pelnym rozkwicie.
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4. ,Symfonia Tysiaca” —jubileusz 80-lecia Filharmonii élqskiej, 23 maja 2025

Wielka Gala Jubileuszowa Filharmonii Slaskiej przeniosta VIII Symfonie Es-dur
Gustava Mahlera do katowickiego Spodka. Pod batuta Yaroslava Shemeta wystapito
ponad tysigc artystow: solisci, Orkiestra Symfoniczna i Chér Filharmonii Slaskiej
w Katowicach oraz potaczone chory dziecigce, akademickie oraz inne zespoty amatorskie
z calego wojewodztwa. Sama liczba wykonawcow nie byla jedynie efektem
widowiskowym. Ujawnila istniejacq w regionie infrastrukture spoteczna: dyrygentow
zdolnych przygotowac zespoty i setki oséb gotowych do dtugotrwatej pracy. Dla chérow
udziat w tym wykonaniu byt potwierdzeniem, Ze amatorski ruch muzyczny nie
funkcjonuje na obrzezu kultury wysokiej, ale jest jednym z warunkdow jej najpetniejszego

zaistnienia.
5. , European Medical Students” Orchestra and Choir”, 2 sierpnia 2025

Zjazd Europejskiej Orkiestry i Choru Studentéw Medycyny to projekt o ponad
trzydziestoletniej tradycji, skupiajacy co roku okoto 150 studentéw medycyny i mtodych
lekarzy z ponad 25 panstw Europy. Polska edycja odbywata si¢ od 24 lipca do 3 sierpnia
2025 roku w Katowicach i Krakowie, a jej organizatorami byli SZChiO oraz
Stowarzyszenie Muzycy-Medycy EMSOC POLAND 2025. Po intensywnym cyklu prob
zespol wystapit 1 sierpnia w Nowohuckim Centrum Kultury i 2 sierpnia w NOSPR. Pod
dyrekcja Marty Zielinskiej, z Lukaszem Loboda jako dyrygentem choru, wykonano
program taczacy m.in.: ,Krzesanego” Wojciecha Kilara, ,Modlitwe o pokdj” Norberta
Blachy, utwory Eriksa Eenvaldsa i Karla Jenkinsa oraz ,Msze koronacyjna” C-dur
Wolfganga Amadeusza Mozarta. Katowicki koncert miat charakter charytatywny
i wspieral Fundacje ISKIERKA. Projekt stat si¢ wiarygodnym przyktadem tego, jak sztuka
moze wzmacnia¢ solidarnos¢ srodowiska branzowego i miedzynarodowa wymiane

doswiadczen.

6. ,Harmonia Gloséw” —115 lat Slqskiego Zwiazku Choérow i Orkiestr, 11 listopada 2025
Jubileuszowy koncert SZChiO w NOSPR byt nie tyle gala honorujaca instytucje, ile

portretem calej spotecznosci amatorskiego muzykowania, w tym blisko 110 zrzeszonych

zespoldw (ok. 3500 osdb). Na scenie spotkaly sie chory, orkiestry dete i smyczkowe,

dyrygenci oraz reprezentanci rdznych pokolen i czesci regionu. Program taczyl
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indywidualne prezentacje zespotéw, hymn SZChiO ,,Przyjazn, o bracia”, huczne ,Sto lat”
oraz prawykonania trzech jubileuszowych wiazanek piesni slaskich, przygotowanych
przez Katarzyne Danel, Klaudiusza Jani¢ i Tomasza Ptoka. Publiczno$¢ zostata
zaproszona do wspolnego $piewu, dlatego sala koncertowa stata si¢ forum, a nie
przestrzenia jednostronnej prezentacji. Gala domkneta jubileusz organizacji zaloZonej
w 1910 roku, lecz jej najwazniejszym komunikatem nie byto po prostu trwanie. Byto nim
Nowe Otwarcie sie na $rodowisko: wejécie SZChiO do European Choral Association,
wieksza obecnos¢ miodych lideréw oraz konsekwentne dzialania na rzecz uznania

zbiorowego $piewu i tradycji orkiestr detych za Zywe niematerialne dziedzictwo regionu.

7. ,The Voyage”, 14 czerwca 2026

Swiatowa premiera spektaklu , The Voyage. Sawka. Skrzek. Stachura” w siedzibie
NOSPR byta przykladem wykorzystania chérow akademickich w rozbudowanej formie
audiowizualnej. Projekt polaczyt 1202 prace Jana Sawki, muzyke wykonywana na zywo
przez Jozefa Skrzeka i zaproszonych instrumentalistow oraz teksty Edwarda Stachury.
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Warstwe chodralng (obok rozbudowanego instrumentarium, w tym organow, gdzie przy
manuale zasiadl Henryk Jan Botor) tworzyly Choér Uniwersytetu Ekonomicznego
w Katowicach pod dyrekcja Michata Brozka i Akademicki Chér Politechniki Slaskiej
w Gliwicach prowadzony przez Tomasza Giedwille. Spektakl zostal skonstruowany jako
tryptyk obejmujacy stworzenie, wojne i uzdrowienie. Zamiast tradycyjnej narracji
koncertowej zastosowano rdéwnoleglte oddzialywanie obrazu, stowa, elektroniki,

instrumentéw akustycznych i gtosu zbiorowego.

8. Adoracja — Czuwanie Chéréw i Orkiestr Slaska przy Ziébku Jezusowym

w Panewnikach (wydarzenie cykliczne)

Zapoczatkowana w latach 90-tych Adoracja w bazylice oo. Franciszkandéw
w Katowicach-Panewnikach nalezy do najbardziej rozpoznawalnych i najtrwalszych
wydarzeni religijno-muzycznych organizowanych przez SZChiO. Od ponad trzech
dekad, w okresie Bozego Narodzenia, Spiewacy i muzycy z calego regionu spotykaja sie
w ekumenicznej wspolnocie przy jednej z najwigkszych szopek w Europie, by poprzez
wykonanie koled i pastoratek podkresli¢ duchowy wymiar slaskiej tradycji Spiewacze;j.
Wydarzenie ma charakter liturgicznego czuwania, w ktorym sSpiew staje si¢ forma

modlitwy i symbolicznym otwarciem nowego roku dziatalnosci artystycznej zespotow.

9. Diecezjalne Swieto Piesni — Zjazd Chéréw Diecezji Katowickiej Kosciota

Ewangelicko-Augsburskiego w RP (wydarzenie cykliczne)

Swieto stanowi najwazniejsze wydarzenie integrujace ewangelicki ruch chéralny
regionu. Jego poczatki w obecnej formule siegaja lat 50. W wydarzeniu uczestnicza chory
parafialne z terenu catej diecezji, dzieki czemu spotkanie staje si¢ przestrzenia wspotpracy
ponad strukturami organizacyjnymi i wyznaniowymi. Oprdécz wspdlnego muzykowania
i liturgii wydarzenie pelni funkcje wzmacniania wigzi miedzy parafiami, wymiany
doswiadczen dyrygentow oraz podtrzymywania bogatej tradycji protestanckiego spiewu

choralnego.
10. ,,Wesoty Wedrownik” — Festiwal Tworczosci Norberta Blachy (wydarzenie cykliczne)

Festiwal Tworczosci Norberta Blachy jest przedsiewzigciem poswieconym pamieci

slaskiego pianisty, kompozytora, aranzera i pedagoga, ktorego tworczos¢ odegrata
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istotna role w rozwoju wspotczesnej muzyki choralnej oraz nurtu gospel w Polsce.
Organizowany od kilku lat przez corke tworcy, Gabriele Blache, w r6znych miastach
regionu — m.in. w Gliwicach, Zywcu i Katowicach — projekt aczy intensywna prace
warsztatowa z koncertami finalowymi, tworzac przestrzen spotkania srodowisk
amatorskich i profesjonalnych. Dla wielu mlodych spiewakow wydarzenie staje sie
pierwszym kontaktem z choralistyka wykorzystujaca jezyk wspolczesnej muzyki
rozrywkowej, pokazujac, ze spiew zespotowy moze by¢ przestrzenia tworczej ekspresji,

wysokich wymagan wykonawczych i budowania wspdlnoty jednoczesnie.
11. Metropolitalny Festiwal Chdralny (wydarzenie cykliczne)

Inicjatorem tego przedsiewziecia jest Chdor Uniwersytetu Ekonomicznego
w Katowicach. Kolejne edycje tacza koncerty kameralne, prezentacje samodzielnych
zespoldéw oraz wielkoobsadowe projekty we wspotpracy z orkiestrami symfonicznymi
i solistami. Wydarzenia odbywaja si¢ w roznych miejscach Katowic i innych miast
metropolii, dzigki czemu festiwal nie ogranicza si¢ do jednej ,sceny”. Wazna cecha
festiwalu jest stopniowe zwiekszanie skali wspolnych realizacji. Podczas kolejnych edydji
siegano po rozbudowane utwory wokalno-instrumentalne, w tym ,Messa da Requiem”
Giuseppe Verdiego, ,, Via Crucis” Pawla Lukaszewskiego oraz oratorium , Eliasz” Felixa
Mendelssohna-Bartholdy’ego. Metropolitalny Festiwal Choéralny petni zatem funkcje nie
tylko prezentacyjna, ale takze integracyjna i rozwojowa - umozliwia chorom
podejmowanie repertuaru, ktorego realizacja czesto przekracza mozliwosci
organizacyjne pojedynczego zespotu. Wspolna praca nad duzymi formami muzycznymi
prowadzi do wymiany doswiadczen, podnoszenia kompetencji wykonawczych oraz
tworzenia trwatych relacji pomiedzy srodowiskami dziatajacymi na co dzien w roznych

instytucjach i miejscowosciach.
12. ,Spiewajace Ogrody” (wydarzenie cykliczne)

Seria spotkan artystyczno-edukacyjnych organizowanych przez Katowice Miasto
Ogrodow we wspolpracy ze S$laskim $rodowiskiem choralnym. Projekt zostat
zainspirowany dzialaniami w ramach Akademii Chéralnej , Spiewajaca Polska” i stuzy
prezentowaniu wyrozniajacych sie chdérow szkolnych oraz dziecigcych. Jego
wspotpomystodawczyniami sa Danuta Jeziorowska i Alicja Kotyl. Cykl obejmuje

koncerty adresowane przede wszystkim do uczniow katowickich szkol, ale takze
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happeningi i dziatania realizowane w mniej oczywistych przestrzeniach miasta. Program
zaktada aktywne uczestnictwo mtodych odbiorcow: wspdlne Spiewanie, prace nad emisjq
glosu, rozmowe z wykonawcami, poznawanie glosow i instrumentéw oraz
obserwowanie pracy zespolowej, bo spiew w chdrze to nie tylko umiejetnos¢ muzyczna,
lecz takze praktyka wymagajaca stuchania innych, wspotdziatania, koncentracji
i odpowiedzialnosci za wspolny rezultat. Z perspektywy trwatosci ruchu chdralnego
,Spiewajace Ogrody” pelnig funkcje zaplecza przyszlego uczestnictwa. Regularny
kontakt z chorami moze w kolejnych latach przetozy¢ si¢ na dalsza edukacje muzyczna
albo aktywnos$¢ w chorach mtodziezowych i 0osob dorostych w przysztosci. W tym sensie
cykl stanowi przyklad konsekwentnej pracy nad transferem miedzypokoleniowym

i ciggloscig srodowiska.
13. ,,Chory naszych absolwentow” (wydarzenie cykliczne)

Seria programowa Katedry Dyrygentury Choralnej Akademii Muzycznej im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach. Na estradzie sali koncertowej uczelni prezentuja
si¢ zespoly prowadzone przez jej absolwentéw, a dzialajace poza strukturami
akademickimi: przy parafiach, szkotach, domach kultury, stowarzyszeniach i innych
instytucjach. Znaczenie cyklu wykracza poza funkcje prezentacyjna. Pokazuje on
rzeczywisty zasieg oddzialywania uczelni — kompetencje zdobyte podczas studiow sa
przenoszone do lokalnych zespoldéw i wykorzystywane w wieloletniej pracy. Absolwenci
staja si¢ animatorami kultury, pedagogami i organizatorami, a prowadzone przez nich
chéry tworza zaplecze uczestnictwa muzycznego w miejscowosciach catego regionu.
Cykl stanowi takze forme podtrzymywania relacji miedzy uczelnig a jej studentami.

Umozliwia poréwnywanie metod pracy i prezentacje rezultatéw dziatalnosci.
14. ,,Chor — Mistrzowsko!” (seria programowa Choru Filharmonii élqskiej)

Cykl koncertéw zainicjowany przez Filharmonie Slaska w jubileuszowym, 50.
sezonie dziatalnosci jej choéru. Pierwotna formuta przedsiewzigcia opierata sie¢ na
konkursowym wyborze pigciu amatorskich zespotow z wojewddztwa slaskiego, ktore
otrzymaty mozliwos¢ wystepu w sali koncertowej im. Karola Stryji, wspdlnej pracy
z Chérem Filharmonii Slaskiej oraz udziatu w warsztatach rozwijajacych kompetencje
wokalne i zespotowe. W gronie zaproszonych znalazly si¢: ,Risonanza Continua”

z Zabrza, Chér im. Juliusza Rogera z Rud, Chér Mieszany Towarzystwa Spiewaczego
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,Lutnia” im. Jana Orszulika ze Strumienia, Zespdt Spiewaczy ,, Apertum Cor” z Katowic
oraz Chor Uniwersytetu Ekonomicznego w Katowicach. Pierwsza odstona ,,Chor —

'/l

Mistrzowsko!” miala wiec wyraznie edukacyjny i integracyjny charakter. Koncertom
towarzyszyly warsztaty poswigcone m.in. emisji gltosu, solmizacji relatywnej oraz pracy
z ciatem. Projekt tworzyl przestrzen transferu wiedzy pomiedzy zawodowym chorem
instytucjonalnym a zespolami dziatajacymi spotecznie, jednoczesnie wprowadzajac
amatorski ruch spiewaczy do gltownego programu filharmonii. Kulminacja pierwszej
edycji byt koncert , Totus Tuus”, ktéry odbyt sie 6 lipca 2025 roku w Archikatedrze
Chrystusa Kréla w Katowicach, w 80. rocznice Tragedii Gornoslaskiej. Po zakonczeniu
jubileuszowej edycji przedsiewzigcie nie zostalo zamkniete, lecz przeksztalcilo sig
w regularny cykl koncertowy Choru Filharmonii Slqskiej. W sezonie 2025/2026 nazwa

'II

,Choér — Mistrzowsko!” obejmuje zréznicowane programy tematyczne i repertuarowe:
muzyke prawostawng, wielkie formy sakralne, piesni choralne roznych epok oraz

projekty taczace glos z nietypowym instrumentarium.

15. Migdzynarodowy Festiwal NOC CHOROW w Rudzie Slaskiej (wydarzenie
cykliczne)

Cho¢ NOC CHOROW odbywa sie w Rudzie Slaskiej, stata sie jednym z najbardziej
rozpoznawalnych przedsiewzie¢ choralnych w Polsce, wspottworzonym réwniez przez
$rodowisko zwiazane z Katowicami. NOC CHOROW, ze swoja spacerowa, otwarta
formula, wykorzystujacq przestrzen miasta jako naturalng scene dla Spiewu, zostala
wskazana przez Rade Konsultacyjng programu Katowice GZM Polska Stolica Kultury
2027 jako jedno z przedsiewzig¢ rekomendowanych do dalszego rozwoju w ramach
przygotowan do programu. Znaczenie festiwalu potwierdzaja takze zewnetrzne
wyrdznienia: Remarkable Arts Festival Label 2026-2027 przyznawany przez European
Festivals Association (EFA), Nagroda Prezydenta Miasta Ruda Slaska dla Najlepszego
Projektu Roku 2025, a takze kwalifikacja do grona dziesigciu najciekawszych projektow
animacyjnych w Polsce prezentowanych podczas XV Ogodlnopolskiej Gietdy Projektow

Narodowego Centrum Kultury ,, Animacja + wspolnota”.
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NOC CHOROW na mapie wydarzeri dedykowanych spotecznosci $piewaczej
w konteksécie Katowice — Metropolia — Slask nie jest odosobnionym przyktadem, lecz
czescia znacznie wigkszej infrastruktury. Tworza ja rowniez inne regularnie odbywajace
si¢ renomowane festiwale, konkursy, warsztaty i koncerty, do ktérych chdéry powracaja
przez kolejne dekady. W Gliwicach od ponad czterdziestu edycji odbywaja sie Spotkania
Choralne im. prof. Czestawa Freunda, rozwijane przez srodowisko Akademickiego
Chéru Politechniki élqskiej jako przestrzen prezentacji polskich i zagranicznych
zespoldw, wspolnego wykonywania wiekszych form oraz wymiany doswiadczen.
Wazna przestrzenia miejsko-miedzynarodowa sa takze organizowane od 2000 roku przez
Akademicki Zespét Muzyczny Politechniki Slaskiej warsztaty Musica pro Europa. Ich
ideg jest wspdlna praca chorow i muzykow z roznych krajow, polaczona z poznawaniem
odmiennych kultur i zakoniczona koncertem przygotowanym podczas kilkudniowego
spotkania. W Tychach funkcjonuja z kolei Czerwcowe Spotkania Chdralne, aczace
miejscowe zespoly z gos¢mi z innych miast, w tym z chorami katowickimi, a takze majace
ponad trzydziestoletnia tradycje Tyskie Wieczory Koledowe, ktorych program obejmuje
koncerty i tematyczny konkurs chéralny. Warto wymienic¢ jeszcze: Mikotowskie Dni
Muzyki, Miedzynarodowy Festiwal im. Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego,
Gornoslaskie Prezentacje Chéréw i Orkiestr im. Rajmunda Hankego, Swieto Slaskiej
Piesni Choralnej , Trojok Slqski” oraz Slqskie Swieto Piesni Choralnej ,,Magnificat” ze
Slaskim Konkursem Kompozytorskim, ktéry powstat z dialogu miedzy dyrygentami
praktykami, a studentami kompozycji katowickiej Akademii Muzycznej i gdzie ma
odbudowac si¢ naturalna wspdtpraca na linii kompozytor — dyrygent — chor — stuchacz.

Innym wymiarem konkursowych przestrzeni stanowia wydarzenia, dzigki ktorym
zespoly moga konfrontowac poziom artystyczny, poznawac¢ nowy repertuar i zyskac

cenne wskazowki dla dalszej pracy, jak: Miedzynarodowy Festiwal , Rybnicka Jesien
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Choralna” im. Henryka Mikotaja Goreckiego, Miedzynarodowy Festiwal Chorow
,Gaude Cantem” im. Kazimierza Fobera w Bielsku-Bialej czy tez Miedzynarodowy
Festiwal Muzyki im. prof. Jézefa Swidra w Cieszynie, tworzacy koncertowa sie¢
obejmujaca rowniez Katowice. Podczas cieszynskiego festiwalu mozna bylo ustyszec
Philippine Madrigal Singers - mnarodowy chor Filipin, jeden 2z najbardziej
rozpoznawalnych zespotdw choéralnych na Swiecie czy tez ,Magnificat” norweskiego
kompozytora Kima André Arnesena z udziatem zespoléw z Polski i Stowagji.
Dopetnieniem tego systemu jest Miedzynarodowy Festiwal Koled i Pastoratek im. ks.

Kazimierza Szwarlika w Bedzinie z wielostopniowymi eliminacjami w gminach.

Dopiero ogladane razem wydarzenia te pokazuja rzeczywista skale S$laskiej
infrastruktury choralnej. Zapewniaja zespolom cele catorocznej pracy, dostep do
wymagajacego repertuaru, mozliwos¢ spotkania innych dyrygentow, ocene konkursowa,
warsztaty, nowe kontakty i kolejne zaproszenia koncertowe. Dla Katowic oznacza to staty
przeptyw artystow, studentow, kompozytorow i publicznosci pomiedzy stolica regionu
a sasiednimi osrodkami. Metropolitalnos¢ nie polega tu zatem na skupieniu wszystkiego
w jednym miescie, lecz na istnieniu gestej sieci, w ktdrej Katowice pelnia wazna role
akademicka, instytucjonalng i organizacyjna, pozostajac jednoczesnie zalezne od energii
rozwijanej w Gliwicach, Tychach, Rybniku, Chorzowie, Mikotowie, Bedzinie, Bielsku-
Bialej, Cieszynie oraz wielu mniejszych miejscowosciach regionu. Ta gesta,
metropolitalna sie¢ potaczen, ktéra dzis obserwujemy, nie jest jednak ukladem
zamknietym. To fundament, ktory przygotowuje nas i kolejne pokolenia na znacznie
wigkszy sprawdzian — przysztos¢. Co to oznacza w najblizszym czasie, oprocz oczywiscie
wielkie obchodow Katowice i Gornoslasko-Zaglebiowska Metropolia Polska Stolica
Kultury 2027?

42



Beda to m.in. ClassicaiNEXT oraz Culture Action Europe kolejno w maju
i czerwcu 2027 — dwa wyjatkowe i niezwykle wazne kongresy skupiajace odpowiednio:
globalna branze muzyki artystycznej oraz najwyzsze forum debaty o polityce kulturalnej
w Europie. Ich obecnos¢ w Katowicach to bezcenna szansa na profesjonalny networking
menedzerski oraz bezposrednie rzecznictwo interesow catego Srodowiska. Wypada
w tym miejscu jednak podkresli¢, ze kluczowym wyzwaniem jest tutaj koniecznosc¢
przezwyciezenia nadmiernej instrumentalizacji sztuki na rzecz uznania kultury za
autonomiczne dobro publiczne oraz bezcenny fundament demokragji, co stawia Katowice
i cala metropolie w roli zywego laboratorium, w ktorym lokalne doswiadczenia
budowania odpornosci spotecznej moga wspotksztaltowaé nowy, europejski model
wsparcia dla catego ekosystemu kulturalnego. Ten postulat réwnorzednego partnerstwa
nie jest jednak wylacznie koncepcja teoretyczna, lecz procesem, w ktorym
wyartykulowana zostanie zapewne jeszcze wspolpraca miedzysektorowa. Znajdzie ona
swoje odbicie w bliskiej przysztosci, chociazby w postaci organizacji jubileuszowej 15.
edycji Festiwalu ,, Wesoty Wedrownik” w sali koncertowej NOSPR w Katowicach na
jesien 2027 roku. Dzigki takim dziataniom ruch spiewu kolektywnego udowadnia, ze
przestal by¢ jedynie tlem, stajac sie — niezaleznie od jednorazowych, projektowych
zrywow — pelnoprawnym i trwatym filarem miejskiej kultury. Bezprecedensowym
wydarzeniem bedzie takze listopadowy Zjazd Europejskiego Stowarzyszenia
Choralnego (ECA Membership Weekend). Decyzja zarzadu ECA, na mocy ktorej
w listopadzie 2027 roku to Katowice, wspdlnie ze Slaskim Zwiazkiem Chéréw i Orkiestr,
stana si¢ gospodarzami tego najwazniejszego dorocznego spotkania europejskiej branzy
chéralnej, stanowi ostateczny dowdd miedzynarodowej legitymizacji slaskiego ruchu
Spiewaczego. Wydarzenie to zgromadzi kluczowych decydentow, menedzerow kultury,
dyrygentow i liderow organizacji z calego kontynentu. Przyznanie miastu tego
przywileju niesie za sobg potezny tadunek prestizu i jest wprost uznaniem Katowic za
tetniaca Zyciem ,ziemi¢ $piewajaca”. Daje to unikalng szanse nie tylko na
zaprezentowanie sie¢ przed zagranicznymi ekspertami, ale przede wszystkim na realne
nadawanie tonu europejskiej debacie. To wlasnie podczas tego zjazdu wypracowane
lokalnie inicjatywy, dobre praktyki, doswiadczenia i postulaty — jak wiele z tych
ukazanych w niniejszym studium — wejda do gtownego nurtu europejskiej dyplomacji
kulturalne;.

Zanim jednak przejdziemy do analizy strategii dla realizacji nadchodzacych
wyzwan, zarysowana mapa srodowiska $piewu chodralnego wymaga uzupelnienia

o jeszcze jedna perspektywe — codziennos¢. Ujawnia sie tu bowiem strukturalny
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paradoks: amatorski ruch muzyczny, bedacy kluczowym inkubatorem uczestnictwa
w kulturze, funkcjonuje w warunkach glebokiego deficytu, chociazby w kontekscie
odbywania regularnych préb — dzisiejsze srodowisko opiera si¢ niemal catkowicie na
infrastrukturze uzyczanej. Zespoty rezyduja w salkach parafialnych, goscinnych murach
szkot czy przeciazonych Miejskich Domach Kultury lub instytucjach kultury, co czyni je
wiecznymi ,gos¢mi” we wlasnym miescie (i to nie tylko w Katowicach). Ten brak
stabilnego, dedykowanego miejsca to nie tylko uciazliwos¢ logistyczna; to fundamentalna
bariera uniemozliwiajaca bezpieczna archiwizacje dorobku, swobodne, diugofalowe
planowanie i budowanie spdjnej tozsamosci. Ekosystem zdolny do generowania
miedzynarodowych wydarzen opiera si¢ na kruchym fundamencie przestrzennego
prowizorium, wysoce podatnym na najdrobniejsze perturbacje administracyjne. Domy
Spiewacze juz dawno odeszly w zapomnienie.

Warto zwrdci¢ takze uwage na zjawisko tzw. festiwalizacji polityki kulturalne;.
Amatorski ruch muzyczny zostal wciagniety w tryby ,kultury projektowej”, w ktdrej
systemy grantowe faworyzuja inicjatywy jednorazowe, innowacyjne i mierzalne
twardymi wskaznikami zasiegow. Prowadzi to do niebezpiecznego odwrdcenia
priorytetow: aby przetrwac¢ i sfinansowa¢ podstawowsa dziatalnos¢, organizacje
zmuszone sa do nieustannej produkcji wydarzen, co czesto kanibalizuje czas i energie
niezbedne do ich rdzennej misji — systematycznej edukacji muzycznej i pracy organicznej.
Nietatwo jest pozyskac srodki na rzeczy ,zwykle”, jak: stroje, legalne partytury, obstuge
ksiegowa, ubezpieczenia czy transport. Konsekwencja tej projektowej presji jest
drastyczne przedefiniowanie, a w efekcie przecigzenie roli lidera. Wspodlczesny
chérmistrz staje w obliczu wymagan administracyjno-menedzerskich, do ktérych nie
przygotowuje go system szkolnictwa wyzszego. Od dyrygenta oczekuje si¢ dzi$
kompetencji dyrektora matej instytucji: bycia fundraiserem, specjalista ds. PR,
prawnikiem, logistykiem, a nierzadko psychologiem grupy. Zderzenie artystycznego
powolania z twardymi realiami zarzadzania bez odpowiedniego zaplecza i wsparcia
wyspecjalizowanych organizacji parasolowych generuje w srodowisku galopujace
wypalenie zawodowe i obniZzenie morale. Stanowi to zarazem bezposrednia przyczyne
zapasci w sukcesji liderskiej — miodzi absolwenci akademii muzycznych, dostrzegajac
razaca dysproporcje miedzy naktadem pracy organizacyjnej a stabilnoscia zawodowa,
coraz rzadziej decyduja si¢ na przejmowanie sterow w spotecznych zespotach. Pekniecia
w strukturze operacyjnej srodowiska widoczne sa rowniez w oslabieniu tanicucha
transferu pokoleniowego. Zmapowany krajobraz chérow dzieciecych, szkolnych,

akademickich i dorostych jest imponujacy, jednak poszczegdlne jego segmenty
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funkcjonuja czesto w systemowych silosach. Brakuje przemyslanych mechanizméw (tzw.

lejkow partycypacyjnych), ktore w sposéb ptynny przeprowadzatyby mtodego cztowieka

od wczesnej edukacji wokalnej, przez zespdt szkolny, akademicki, az po zakotwiczenie

w lokalnym choérze. Zjawisko trwalego ,gubienia” $piewakow na stykach kolejnych

etapodw edukagji, zycia spotecznego i wchodzenia na rynek pracy dowodzi, ze Spiew

zbiorowy wciaz zbyt rzadko traktowany jest jako trwata kompetencja obywatelska.

Odbudowa zerwanego taricucha to warunek sine qua non, by ruch spiewaczy nie starzat

sie ze swoimi obecnymi cztonkami, lecz zachowat zdolnos¢ do pokoleniowej regeneracji.
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III. Kierunki rozwoju $laskiej chéralistyki — kapital spoleczny i zywa tradycja

Analiza wspolczesnego ruchu choralnego w Katowicach i GZM prowadzi do
wniosku, Ze jego znaczenie wykracza daleko poza obszar dzialalnosci artystycznej.
W swietle wspdlczesnych badan z zakresu socjologii kultury, zdrowia publicznego,
psychologii spotecznej oraz ekonomii kultury chéry nalezy postrzegac jako trwale
elementy infrastruktury spotecznej — sSrodowiska, ktére jednoczesnie wytwarzaja kapitat
spoteczny, zapewniaja dostep do kultury wysokiej, wzmacniaja dobrostan psychiczny
mieszkancow we wzorcowej formule opartej na partycypacji, buduja lokalna tozsamos¢
oraz zwiekszaja odpornos¢ spotecznosci na kryzysy. Perspektywa ta jest szczegdlnie
istotna w przypadku Katowic — miasta przechodzacego w ostatnim dwudziestoleciu
gleboka transformacje gospodarcza, demograficzng i kulturowa. O ile pierwsze dekady
transformacji koncentrowaly sie przede wszystkim na przebudowie przestrzeni miejskiej
i rozwoju infrastruktury instytucjonalnej, obecnie coraz wyrazniej dostrzegalna staje sie
potrzeba inwestowania w infrastrukture relacyjna, rozumiang jako sieci wspdtpracy,
zaufania i aktywnos$ci obywatelskiej. W tym kontekscie chory jawia sie jako jeden
z najlepiej funkconujacych modeli oddolnego uczestnictwa w kulturze. Spiew
kolektywny postrzegany jest jako narzedzie budowania wspdlnoty, rozwijania
kompetencji interpersonalnych oraz tworzenia wigzi miedzypokoleniowych, ktore
nierzadko trwaja przez cate zycie. Dla znacznej czesci srodowiska najwazniejszym
zasobem ruchu choéralnego pozostaja wiasnie ludzie, wzajemne wsparcie oraz poczucie
przynaleznosci, a nie poziom artystyczny definiowany przez noty konkursowe. Chor
przyjmuje tutaj role swoistego ,trzeciego miejsca” — poza domem i praca. Jednoczesnie
coraz wigkszego znaczenia nabiera zdrowotny wymiar Spiewu zbiorowego. W ostatnich
kilkunastu latach nastapit wyrazny wzrost liczby badan analizujacych wptyw wspdlnego
Spiewania na zdrowie psychiczne i fizyczne - wspominajac chociazby glosna
miedzynarodowa kampanie Europejskiego Stowarzyszenie Chdralnego
#BenefitsOfSinging, ktorej wnioski wskazuja na obnizenie poziomu Kkortyzoluy,
wydzielanie oksytocyny i endorfin, poprawe regulacji oddechu, zwiekszenie poczucia
sprawczosci oraz ograniczenie odczuwanej samotnosci wlasnie dzigki Spiewaniu we
wspOlnocie. Wspolczesne analityczne podejscie opiera si¢ w tym zakresie na ujeciu
spiewu kolektywnego jako tzw. interwencji wielomodalnej (multimodal intervention),
w ktorej gleboka aktywacja poznawcza i sensoryczna taczy sie z bezposrednimi reakcjami
biologicznymi — dowiedziono bowiem, ze wskazniki wentylacji minutowej ptuc oraz

objetosci oddechowej, uzyskiwane podczas grupowego spiewu, wywoluja odpowiedz
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organizmu porownywalna z umiarkowang aktywnoscia fizyczna. Ustalenia te stanowia
kluczowy argument dla rozwoju preskrypcji spolecznej (social prescribing), w ktdrej
wlaczanie do zespoldw choralnych staje si¢ uznana, efektywna kosztowo alternatywa lub
uzupelnieniem tradycyjnej terapii, budujagc model aktywnego obywatelstwa
zdrowotnego (active health citizenship) i przeksztatcajac uczestnika w podmiotowego
kreatora wlasnego dobrostanu. Badania neuropsychologiczne sugerujg rowniez,
ze wspolne Spiewanie zwieksza poczucie bezpieczenstwa spotecznego oraz utatwia

budowanie relacji opartych na zaufaniu.

Coraz wigcej badann zwraca réwniez uwage na ekonomiczny wymiar
zorganizowanego spiewu kolektywnego — wzmocnienie kapitatu spotecznego poprzez
ograniczenie izolacji osob starszych, rozwijanie kompetencji spotecznych milodziezy,
zwiekszanie aktywnosci obywatelskiej oraz budowanie lokalnych sieci wspdtpracy.
Literatura przedmiotu okresla takie rezultaty jako social return on investment — spoteczna
stope zwrotu z inwestycji publicznej. Oznacza to, ze kazda ztotowka przeznaczona na
rozwoj lokalnych wspolnot muzycznych przynosi korzysci takze w obszarze zdrowia,
edukacji, polityki mtodziezowej i senioralnej oraz integracji spotecznej. Chéry nalezy
traktowac zatem nie jako koszt, lecz jako inwestycje w odpornos¢ spoteczng miasta. Na
tym tle warto doceni¢, ze w Katowicach preznie dziata Centrum Organizagji
Pozarzadowych — miejsce stworzone z mysla o codziennych potrzebach spotecznikéow
i dzialaczy. Jego oferta obejmuje przestrzen do spotkan, doradztwo, konsultacje,
szkolenia i dziatania sieciujace, a wigc dokladnie te formy wsparcia, ktorych potrzebuja
organizacje oparte w duzej mierze na pracy spotecznej, zmieniajacych sie zarzadach
i osobach uczacych si¢ prowadzenia stowarzyszen w praktyce. Oficjalna polityka miasta

wobec NGO zyskuje dzigki temu ludzki wymiar — zamiast oczekiwac od dzialaczy, ze
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samodzielnie odnajda si¢ w przepisach, finansach, komunikadji i zarzadzaniu, daje im
miejsce, do ktorego moga przyjs¢ z konkretnym problemem. Z takiego zaplecza korzysta
rowniez nierzadko srodowisko $piewacze, tym bardziej, ze ogdlne trendy w regionie,
kraju i Europie prowadza do specjalizacji i profesjonalizacji 0sOb zarzadzajacych
w organizacjach pozarzadowych, co ma realny wplyw na zorganizowany ruch
amatorskiego muzykowania takze w Katowicach.

Ta profesjonalizacja, cho¢ bardzo wymagajaca i czesto okraszona wielogodzinng
praca, ma dac jednak spotecznikom co$ bardzo waznego — narzedzia ku temu, by ustrzec
srodowisko choralne przed szeregiem wyzwan systemowych. Najwazniejsze z nich
dotycza procesu starzenia si¢ zespoldw, malejacej liczby mlodych dyrygentow,
niewystarczajacej sukcesji organizacyjnej, ograniczonej dostepnosci przestrzeni do prob
oraz rosnacych kosztow prowadzenia dziatalnosci. Zjawiska te sa zgodne z obserwacjami
prowadzonymi w wiekszosci panstw europejskich i nie wynikaja z lokalnego kryzysu
choralistyki, lecz z gtebokich przemian demograficznych oraz zmian modeli uczestnictwa
w kulturze. Rownoczesnie badania pokazuja, ze mlodsze pokolenia nie rezygnuja
z aktywnosci muzycznej, lecz oczekuja wigkszej elastycznosci organizacyjnej,
wykorzystania narzedzi cyfrowych oraz silniejszego powiazania Spiewu
z doswiadczeniem spolecznym i interdyscyplinarnym. Na znaczeniu zyskuje takze
kultura lokalna, dostgpna blisko miejsca zamieszkania i umozliwiajaca aktywne
uczestnictwo, a nie jedynie odbior — czy chor na osiedlu lub w parafii to nie idealne
rozwigzanie?

Zmieniaja si¢ repertuary, miejsca wystepow, modele zarzadzania i sposoby
komunikagji z publicznoscia, trwa jednak podstawowy rdzen praktyki, czyli dobrowolne,
regularne spotykanie si¢ ludzi, ktorzy poprzez wspdlny Spiew tworza spolecznosé,
przekazujq umiejetnosci, organizuja sig i uczestniczq w zyciu swojego otoczenia. Wiasnie
ta ciaglos¢, polaczona ze zdolnoscia do adaptacji, pozwala spojrze¢ na katowicka
choéralistyke jako na segment Zycia muzycznego i jednoczesnie lokalny przejaw
dziedzictwa kulturowego. W tym ujeciu wyroznikami elementu, mogacego podlegac
w przyszio$ci ochronie, nie sa wylacznie materialne przejawy praktyki choralnej, jak np.
szczegotowo prowadzone kroniki, historyczne sztandary, fotografie i nagrania, ale takze
spoteczna, urzeczywistniajaca si¢ podczas kazdej proby, tradycja: wystepy w strojach,
regularnos¢  préb, otwartos¢ na  nowych  czlonkdw,  samoorganizacja,
miedzypokoleniowos¢, obchodzenie jubileuszy, wuczestnictwo w  przegladach
i konkursach (jak tez organizowanie ich), dzielenie odpowiedzialnosci w zespole oraz

przygotowywanie wydarzen waznych dla danej wspdlnoty. Niematerialne dziedzictwo
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nie polega bowiem na zachowaniu jednej historycznej formy, lecz na zdolnosci
spotecznosci do ciaglego odtwarzania praktyki w relacji z wlasnym otoczeniem
i terazniejszoscia. Tak rozumiana ciagltos¢ ma jednak wymiar nie tylko badawczy, ale
réwniez formalny. Slaski Zwiazek Chéréw i Orkiestr prowadzi proces zmierzajacy do
uzyskania dla tradycji spiewu kolektywnego amatorskich zespoldéw spiewaczych
oficjalnego statusu na Krajowej liScie niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Nie
chodzi przy tym o wyroznienie jednego chdru, miasta czy repertuaru. Przedmiotem
rozpoznania jest szeroki zespol przymiotow zwyczajowo-etosowych obecnych
w réznych czeéciach kraju, gdzie Slask i Katowice — ze wzgledu na ciagtoéé trwania,
gestos¢ organizacyjna oraz zachowana dokumentacje zorganizowanego ruchu — stanowia
jeden z najwazniejszych obszarow badawczych. Oznacza to, ze miasto moze by¢ nie tylko
przedmiotem opisu, lecz takze laboratorium dziatan ochronnych; miejscem testowania
metod reinterpretacyjnych, wdrazania modeli wspomagajacych sukcesje liderdw,
edukacji miedzypokoleniowej, cyfrowego udostepniania zbioréow i wspotpracy
pomiedzy choérami a instytucjami publicznymi. Oficjalny wpis bylby waznym etapem
tego procesu, ale nie jego finalem. Jego zasadnicza funkcja nie powinno by¢ zwigkszenie
prestizu ani stworzenie kolejnego znaku promocyjnego. Sam wpis ma sens wtedy, gdy
skupiony jest wokol depozytariuszy (czyli chdrzystow, dyrygentéw i organizatorow
zycia muzycznego), poprawia widocznos¢ Srodowiska, ulatwia wspolprace
z administracja publiczna, zabezpiecza dokumentacje i mobilizuje do wspdlnego
dzialania. Zywa tradycja istnieje bowiem tylko wtedy, gdy pozostaje potrzebna kolejnym
spotecznosciom, odpowiada na zmiany zachodzace w ich otoczeniu i potrafi przyjmowac
nowe funkcje bez utraty wlasnego rdzenia. Ochrona nie oznacza wiec zatrzymania
praktyki w jednej, uznanej za wlasciwg formie. Oznacza stworzenie warunkow,
w ktorych depozytariusze moga ja nadal rozwija¢, przekazywad, przeksztatcac
i wykorzystywa¢ do budowania wspotczesnych relacji spotecznych. W dalszej
perspektywie wpis krajowy moze stworzy¢ podstawe do rozwazenia nominacji na Liste
reprezentatywna niematerialnego dziedzictwa kulturowego ludzkosci UNESCO.
W takim ujeciu rozmowa o przysztosci chorow nie moze zostac¢ ograniczona do pytania,
jak zachowac istniejace zespoty. Nalezy zapytac réwniez, jak wykorzystac¢ zgromadzony
przez nie kapitatl spoteczny, organizacyjny i kulturowy w rozwoju Katowic, Gornoslasko-

Zagtebiowskiej Metropolii oraz Wojewddztwa Slaskiego.
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Aktualne dokumenty strategiczne wszystkich trzech poziomdéw administracji
wskazuja cele, ktore w zaskakujaco wielu miejscach spotykaja sie z codzienna praktyka
ruchu $piewaczego. Nie oznacza to, ze chory rozwiazuja wszystkie problemy polityki
kulturalnej i spotecznej. Pokazuje jednak, Ze nie sa jedynie grupa oczekujaca ochrony lub
finansowania. Stanowia juz istniejaca sie¢ mieszkancow, lideréw, organizacji i miejsc,
dzigki ktorej czes¢ deklarowanych celéw publicznych jest realizowana od lat — czesto bez
rozpoznania skali tej pracy i bez stabilnego zaplecza. Najbardziej bezposrednim punktem
odniesienia, w kontekscie niniejszego studium, jest przyjeta w maju 2024 roku Strategia
Rozwoju Kultury Miasta Katowice 2035+. Jej misja jest umacnianie statusu Katowic jako
miasta kultury zaréwno w wymiarze europejskim, jak i wspdlnotowym. Strategia
porzadkuje dziatania wokdt czterech celéw: wzrostu uczestnictwa w kulturze, twoérczej
kooperacji, nowego podejScia do przestrzeni kultury oraz wspottworzenia spdjnego
wizerunku miasta. Towarzysza im kierunki dotyczace poszerzania pola kultury,
poglebiania uczestnictwa, zapewniania dostepu, wspodtpracy miedzysektorowej,
wzmacniania organizacji pozarzadowych oraz wypekniania kulturg przestrzeni miasta.
Z perspektywy ruchu chdralnego szczegdlnie istotne jest rozroznienie pomiedzy

dostepem do wydarzenia a rzeczywistym uczestnictwem w kulturze. Osoba obecna na
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koncercie staje si¢ odbiorca przygotowanej dla niej oferty. Osoba $piewajaca w chorze
przychodzi natomiast regularnie na proby, uczy sig, wspoldecyduje, przyjmuje
odpowiedzialnos¢ za wspolny rezultat i pozostaje czescia grupy takze pomiedzy
publicznymi  wystepami, jest zatem uczestnikiem dlugotrwalego procesu
kulturotwdrczego. Proba choru jest bowiem zarazem jakiego$ rodzaju lekcja muzyki,
praca zespotowa (w kategorii team building), spotkaniem spotecznym i przygotowaniem
dziatalnosci stuzacej spoteczenstwu. Takiej formy uczestnictwa nie da si¢ trafnie opisac
jedynie poprzez frekwencje koncertowsy, liczbe biletow czy zasieg promocyjny, gdyz ruch
Spiewaczy realizuje cel wzrostu uczestnictwa w jego najbardziej poglebionej postaci:
zmienia mieszkanca z odbiorcy we wspdttworce. Dzieje sig to bez wzgledu na to, czy dana
osoba spiewa w zespole potprofesjonalnym (jak choér akademicki), czy zupelnie
amatorskim (jak te parafialne, senioralne, szkolne czy projektowe). Rézny moze by¢
poziom wykonawczy i sposOb organizacji, lecz mechanizm pozostaje zblizony -
indywidualny glos uzyskuje znaczenie poprzez relacje z innymi.

Drugim celem miejskiej strategii jest tworcza kooperacja. Takze tutaj praktyka
ruchu wyprzedza jezyk dokumentow. Chory od dawna funkcjonuja dzigki partnerstwom
przekraczajacym granice jednego sektora. Wspodtpracuja z parafiami, domami kultury,
przedsigbiorstwami, uczelniami, instytucami artystycznymi i edukacyjnymi,
organizacjami pozarzadowymi, placowkami opiekuniczymi, srodowiskiem medycznym
i samorzadami. Staboscig tego modelu pozostaje jego czesta nieformalnosé. Wspotpraca
opiera si¢ nieraz na osobistym zaangazowaniu jednej osoby, znajomosci z dyrektorem
instytucji, czasowej dostepnosci sali albo pojedynczym projekcie finansowanym
w danym roku. Kiedy zmienia si¢ dyrygent, prezes, proboszcz, dyrektor domu kultury
lub zasady konkursu, wieloletnia relacja moze zosta¢ przerwana. Strategiczne znaczenie
choralistyki nie polega wigc na tym, ze nalezy zastapic¢ te relacje administracyjnym
systemem. Chodzi o stworzenie mechanizmow, ktore pozwolg utrzymac ich spoteczng
elastycznos¢, a jednoczesnie zmniejsza zaleznos¢ od przypadku i osobistego poswigcenia
pojedynczych lideréw.

Wiasnie w tym miejscu spotykaja si¢ cele miejskiej strategii i autodiagnoza samego
$rodowiska z raportu ,Slaski SING-THANK. Diagnoza potrzeb i supermocy
amatorskiego ruchu $piewaczego na Slasku” przygotowanego w roku 2025 przez
SZChiO. Raport ten pokazuje ruch posiadajacy znaczne zasoby spoteczne, jak lojalnosé
uczestnikow, wolontariat, doSwiadczenie organizacyjne, pamig¢, umiejetnos¢ pracy przy
ograniczonych srodkach oraz zdolnos¢ mobilizowania ludzi wokdét wspolnego celu, przy

jednoczesnym niedostatku finansowym, rozwigzywaniu problemow lokalowych,
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przeciazeniu lideréw, malym badZz znikomym poziomie dzialan promocyjnych
i niewystarczajacym zapleczem organizacyjnym. Nie jest to zatem S$rodowisko
pozbawione potencjatu, ktoremu nalezy z zewnatrz dostarczy¢ pomysly. Jest to
srodowisko posiadajace pomysty i kompetencje, lecz nie zawsze dysponujace warunkami
pozwalajacymi przeksztalcic je w trwate dziatanie.

Trzeci cel Strategii Rozwoju Kultury Miasta Katowice 2035+ dotyczy nowego
podejscia do przestrzeni kultury. Choralistyka ponownie okazuje si¢ praktyka juz
funkcjonujaca w oczekiwanym kierunku, gdyz zespoly dzialaja przeciez nie tylko
w wyspecjalizowanych salach koncertowych. Ich koncerty docieraja do parkow, placéw,
ulicc, muzeow, bibliotek, domow pomocy spotecznej, szpitali, przestrzeni
poprzemystowych i miejsc pamieci. Glos zbiorowy potrafi uruchomic¢ przestrzen bez
koniecznosci budowy trwatej sceny; pozwala polaczy¢ dziatanie artystyczne z historig
miejsca i obecnoscia jego mieszkaricow. Nie oznacza to jednak, Ze chdry nie potrzebujq
infrastruktury. Przeciwnie: podstawg ich trwania jest dostepna, ogrzewana, bezpieczna
sala, w ktdrej mozna regularnie prowadzi¢ proby, pozostawi¢ materialy, przebierac sie,
przechowac¢ instrument lub archiwum i spotka¢ sie roboczo, a takze w celach
integracyjnych. Mobilnos¢ artystyczna staje si¢ bowiem komfortowa i mozliwa dopiero
wtedy, gdy zespdt ma stabilng baze.

Czwarty cel miejskiej strategii — wspottworzenie spojnego wizerunku Katowic —
rowniez pozostaje bliski gtownej tezie niniejszego studium. Muzyczny obraz miasta jest
dzi$ budowany przez rozpoznawalne instytucje, festiwale, artystow i nowoczesna
infrastrukture. Jego wiarygodnos¢ wynika jednak z faktu, ze muzyka nie zostala
w Katowicach wprowadzona dopiero wraz z utworzeniem ,,Strefy Kultury”. Ta strefa juz
dawno tutaj byla — rosta sila wielopokoleniowych praktyk mieszkancoéw: spiewania
w chorach, grania w orkiestrach i ogolnej bliskosci ze sztuka. Wlaczenie ruchu
amatorskiego do wizerunku miasta nie powinno oznacza¢ sprowadzenia go do
dekoracyjnego elementu promocji. Chory moga uwiarygodni¢ opowies¢ o Katowicach
jako miescie muzyki tylko wtedy, gdy ich wspdtczesne funkcjonowanie zostanie realnie
zauwazone i wzmocnione. Spdjny wizerunek miasta powstaje wowczas, gdy zewnetrzna
narracja pozostaje zgodna z doswiadczeniem ludzi, ktérzy te kulture praktykuja.

Perspektywe miejska poszerzaja dokumenty powstate wokoét kandydatury
Katowic i GZM do tytutu Europejskiej Stolicy Kultury 2029. Proces ten ujawnil potrzebe
stworzenia metropolitalnego modelu wspdtpracy kulturalnej, ktérego wczesniej nie
wypracowano w trwatej formie. Konsultacje prowadzone w podregionach GZM

pokazaty zaréwno bogactwo lokalnych srodowisk, jak i ich nierowny dostep do srodkéw,
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informacji, partnerstw oraz mozliwosci miedzynarodowych. Za jeden z najwazniejszych
zasobow uznano lokalne tozsamosci i aktywnos¢ mikrospotecznosci, natomiast wsrod
deficytow powracaly: brak mltodych liderow, nierownowaga pomiedzy instytucjami
a inicjatywami oddolnymi oraz stabo$¢ mechanizmow komunikacji pomiedzy miastami.
Srodowisko chéralne funkcjonuje juz w logice metropolitalnej, nawet jezeli nie zawsze
tak siebie nazywa. Chorzysci mieszkaja w innych gminach niz te, w ktorych odbywaja
proby; dyrygenci prowadza kilka zespoldéw w roznych miejscowosciach; zespoty
korzystaja z regionalnego obiegu konkursow, festiwali, warsztatow i koncertow. Granice
administracyjne maja znaczenie dla finansowania i organizacji (wspolpracy
z samorzadem), lecz nie odpowiadaja rzeczywistemu przeptywowi ludzi. Katowicka
chéralistyka nie moze by¢ zatem analizowana jako zamkniety uktad miejski. Jest czescia
znacznie szerszego srodowiska, w ktorym Katowice pelnig funkcje waznego centrum
instytucjonalnego i artystycznego, ale pozostaja w korespondencji z aktywnoscia catej
metropolii i regionu.

Potencjal ten staje si¢ szczegdlnie wazny wobec problemu nieuczestnictwa.
Metropolitalna diagnoza sektora kultury analizuje bowiem nie tylko aktywnosc¢
odbiorcow, ale rowniez brak uczestnictwa, nierownosci terytorialne, relacje pomiedzy
centrum a kultura lokalna oraz znaczenie srodowiska cyfrowego. Jako bariery
uczestnictwa w kulturze wskazano m.in.: odlegtos¢, brak informacji (badz brak jednego
zrodta z kompletem informacji, np. wspolnym kalendarzem wydarzen), niedopasowanie
oferty, poczucie obcosci wobec instytucji, ograniczenia zdrowotne oraz przekonanie, ze
kultura nie jest przeznaczona ,dla mnie”. Chor moze przetamywac czes¢ tych barier
dlatego, ze dziala w oparciu o regularnos¢, lokalnosc¢ i relacje. Do instytugji kultury
przychodzi si¢ zwykle na okreslone wydarzenie; do zespotu czesto przychodzi sie
rowniez ze wzgledu na konkretnych ludzi. Nie oznacza to, ze kazdy chodr jest
automatycznie otwarty, dostepny i przygotowany do pracy z osobami o zroznicowanych
potrzebach. Pokazuje jednak, Zze ruch Spiewaczy dysponuje cechami sprzyjajacymi
budowaniu trwatego uczestnictwa — powtarzalnoscia spotkan, czytelnym rytmem pracy,
bezposrednia komunikacja i mozliwoscia stopniowego wchodzenia w coraz bardziej
odpowiedzialne role.

Ten stan stwarza znaczaca mozliwos¢ dla GZM. Wartoscia jest wielo$¢ — zespoty
o odmiennym repertuarze, historii, wieku uczestnikdéw, poziomie zaawansowania
i zapleczu instytucjonalnym. Zadaniem polityki metropolitalnej moze stac si¢ utatwienie
ich wspotpracy, mobilnosci, wymiany informagji i korzystania z zasobéw znajdujacych

si¢ w roznych gminach. Metropolitalne rekomendacje dotyczace polityki kulturalnej
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zwracaja szczegoOlna uwage na dziatania oddolne, dostepnos¢ oraz znaczenie matych
wspolnot. Wskazuja, ze lokalne inicjatywy moga mie¢ wigksze znaczenie dla poczucia
sprawczosci niz pojedyncze wydarzenia masowe, a finansowanie kultury powinno by¢
traktowane podobnie do innych ustug publicznych — jako inwestycja w jakos¢ zycia
i rownos¢ dostepu. Dokument podkresla rowniez, ze kultura tworzona lokalnie wymaga
uznania, promogji i wsparcia, poniewaz komercyjna logika frekwencji premiuje przede
wszystkim duze, widowiskowe przedsiewzigcia. Ruch chdralny dobrze pokazuje rdznice
pomiedzy wydarzeniem a ustuga publiczna. Koncert trwa godzine lub dwie. Chdér moze
dziata¢ przez caly rok, spotykajac sie co tydzien, uczac, integrujac i tworzac przestrzen
odpowiedzialnosci. Jego efekty nie zawsze sa spektakularne ani fatwe do kwantyfikagji.
Czasem najwazniejszym rezultatem nie jest nagroda konkursowa, lecz to, ze osoba
samotna regularnie wychodzi z domu; mlody chlopak po raz pierwszy bierze
odpowiedzialnos¢ za wspdlne wykonanie z zespolem piesni na koncercie; senior
przekazuje mtodszym piesn pamietana z dziecifistwa; osoba z doswiadczeniami migracji
lub nowy mieszkaniec gminy znajduje grupe, w ktdrej moze nawiazac relacje. Takie
rezultaty sa trudniejsze do pokazania w materiatach promocyjnych, lecz stanowiag
fundament dla jakosci Zycia i spdjnosci spoteczne;.

Koncepcja ,Play!”, rozwijana w aplikacji Katowice GZM 2029, dodatkowo
wzmacnia ten kierunek. taczy wzrost uczestnictwa, nowe modele wspdtpracy,
dostepnos¢, uruchamianie przestrzeni i tworcza reinterpretacje dziedzictwa. Kultura ma
w niej nie tylko odbywac sie dla mieszkanicow, ale powstawac z ich udziatem. Dokument
wskazuje takze dobrostan, relacje, uczenie si¢, cyfryzacje, badania i adaptacje jako
elementy diugofalowego oddziatywania. Chor jest szczegolnym polem realizadji tej idei,
poniewaz laczy zabawe i dyscypling, osobiste doswiadczenie i zbiorowa
odpowiedzialnos¢, dziedzictwo i eksperyment, amatorstwo i profesjonalizm.
Szczegolnego znaczenia nabiera tutaj miodziez, gdyz sukcesja nie moze polegac
wylacznie na zacheceniu mtodych osoéb do wejscia w role zaprojektowane kilkadziesiat
lat wczesniej. Musi oznaczac przekazanie im czeSci realnego wptywu na rzeczy ,wazne”,
jak repertuar, jezyk komunikacji, obecnos¢ cyfrowa i format wydarzen. Praktyka ta
wymaga odchodzenia od powierzchownego traktowania mlodych wylacznie jako
wykonawcdw czy wolontariuszy, na rzecz tworzenia autentycznych przestrzeni
wspotdecydowania, w ktorych miodzi liderzy, pracujac u boku doswiadczonych
menedzeréw, wnosza innowacyjne podejScie, zdobywajac zarazem kompetencje

niezbedne do przejecia odpowiedzialnosci za trwatos¢ catego ekosystemu w przysziosci.
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Dziedzictwo zachowuje zywotnos¢ nie wtedy, gdy mitodzi jedynie je odtwarzaja, ale
wtedy, gdy moga rozpozna¢ w nim miejsce dla wlasnego glosu.

Na poziomie regionalnym najwazniejszym odniesieniem dla niniejszego studium
jest Strategia Rozwoju Wojewddztwa Slaskiego ,Slaskie 2030” — Zielone Slaskie.
Dokument opisuje region doswiadczajacy dlugotrwatej restrukturyzacji gospodarczej,
depopulagji, starzenia si¢ spoleczenstwa oraz koniecznosci sprawiedliwej transformacji.
Wizje rozwoju opiera na gospodarce, mieszkancu, srodowisku i zarzadzaniu,
podkreslajac poprawe jakosci zycia, rozw0j wrazliwy spoltecznie, wspotprace podmiotow
oraz wykorzystanie wewnetrznych potencjatéw regionu. Historia chéréw na Slasku
pokazuje, ze restrukturyzacja przemyslu oznaczala nie tylko likwidacje zaktaddow
i zmiane rynku pracy, ale takze rozpad calego zaplecza spotecznego: swietlic, domow
kultury, transportu, finansowania, rytuatow oraz srodowisk zwigzanych z konkretnym
rodzajem przemystu. Chory stracily mecenasdw, jednoczesnie wiele z nich przetrwato,
przenoszac odpowiedzialnos¢ z zaktadu pracy na samych uczestnikow.

Ruch choralny odpowiada rowniez na wyzwania demograficzne. W srodowisku
o rosnacym udziale 0s6b starszych, regularna praktyka artystyczna moze przeciwdziatac
izolacji, podtrzymywac¢ aktywnos¢ i wzmacnia¢ poczucie bycia potrzebnym. Nie
powinna jednak zosta¢ sprowadzona do modelu ,kultury dla senioréow”. Sita choru jest
mozliwosc¢ spotkania 0sob w roznym wieku oraz przekazywania wiedzy w obie strony.
Starsi uczestnicy wnosza repertuar, pamie¢, doswiadczenie i stabilnos¢. Mtodsi moga
wnies¢ nowe narzedzia komunikacji, odmienne wrazliwosci, pltynnos¢ w dziataniach
z nowymi technologiami i zoptymalizowane sposoby organizacji. Prawdziwa
miedzypokoleniowos¢ nie polega na jednorazowym wspolnym koncercie, lecz na
dzieleniu odpowiedzialnosci. W mniejszych miejscowosciach i dzielnicach zespdt
Spiewaczy bywa jedna z nielicznych, regularnie dziatajacych wspolnot artystycznych
(lokalnym centrum kultury). Jego utrata oznacza wiec wigcej niz znikniecie jednego
podmiotu z kalendarza wydarzen. Moze oznacza¢ zerwanie lokalnego obiegu
kompetencji, uczestnictwa w kulturze, pamieci i kontaktow spotecznych.

Zestawienie trzech perspektyw - miejskiej, metropolitalnej i regionalnej —
prowadzi do zasadniczego wniosku. Katowice chca zwigkszac¢ uczestnictwo, rozwijac
kooperacje, otwiera¢ przestrzenie i budowac¢ wiarygodny wizerunek miasta kultury.
GZM poszukuje modelu wspotpracy przekraczajacego granice gmin, wzmacniajacego
lokalne wspolnoty, dostepnos¢ i podmiotowos¢ mieszkanncow. Wojewodztwo $laskie
chce przeprowadzac transformacje w sposob spotecznie wrazliwy, poprawiac jakosc¢

zycia, wzmacniac¢ spdjnosc oraz wykorzystywac¢ wewnetrzne potencjaly regionu. Chory
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nie sa gotowa odpowiedzia na wszystkie te wyzwania, cho¢ juz dzi$ realizuja istotna
czes¢ wskazanych celéw — tworza poglebione uczestnictwo, organizuja wolontariat,
buduja partnerstwa, acza pokolenia, uruchamiaja lokalne przestrzenie, zachowuja
pamiec i przekraczajg granice administracyjne. Paradoks polega na tym, ze dzialalno$¢ ta
pozostaje czesto stabo widoczna wiasnie dlatego, Ze jest regularna — ,,zwykla”. Wielki
festiwal posiada datg, budzet, kampani¢ promocyjna i policzalng publicznosc.
Cotygodniowa proba choru odbywa sie bez medialnego rozglosu, lecz w perspektywie
lat moze wytworzy¢ znacznie trwalszy kapital spoteczny, bo istota ruchu $piewaczego
jest wlasnie proces, czyli dlugotrwata praca, podczas ktdrej kultura staje sie¢ czescia
biografii (codziennosci) uczestnika, a nie tylko oferta spedzenia wolnego wieczoru. Nie
oznacza to, ze srodowisko powinno otrzymywac¢ wsparcie wytacznie ze wzgledu na
dtugos¢ tradycji. Historyczne zastugi nie moga zastgpowac oceny aktualnej jakosci
i spolecznej uzytecznosci. Ruch chéralny powinien by¢ gotowy do badania wiasnych
rezultatdw, otwierania si¢ na nowe, rozwijania potrzebnych kompetencji, jak swiadome
korzystanie z technologii XXI wieku oraz tworzenia partnerstw wykraczajacych poza
wlasny krag. Dziedzictwo daje mu legitymacje; nie zwalnia jednak z koniecznosci
odpowiadania na teraZniejszos¢ i budowania kazdego dnia $rodowiska sprzyjajacego
kolejnym generacjom. W tej perspektywie rekomendacje przedstawione nizej nie sa
katalogiem oczekiwan srodowiska ani proba uzasadniania jego historycznych zastug.
Wynikaja z rozpoznania zasobu, ktdry juz istnieje, lecz nie jest jeszcze w pelni
wykorzystywany w rozwoju Katowic i regionu. Ich wspdlna osia jest przejscie od
finansowania pojedynczych zdarzen do wzmacniania ludzi, relacji i proceséw
decydujacych o ciagtosci ruchu spiewaczego. Nie chodzi wigc o stworzenie kolejnego
odrebnego systemu, lecz o takie uzupelnienie obecnych mechanizmow kultury, aby

codzienna aktywno$¢ mieszkanncow mogta by¢ traktowana jako trwata wartos¢ publiczna.
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Pierwsza i najwazniejsza zmiana powinno by¢ uznanie amatorskiego ruchu
muzycznego za element infrastruktury spoteczno-kulturalnej Katowic (badz kazdej innej
gminy). Warto$¢ chéru nie powstaje wylacznie podczas koncertu, festiwalu czy
jubileuszu. Budowana jest przede wszystkim pomiedzy wydarzeniami. To wspomniana
wczesniej codziennos¢ wzmacnia kapital spoteczny, lokalng tozsamos¢ i poczucie
wspolodpowiedzialnosci za wspodlnote. Chor powinien by¢ zatem oceniany nie tylko
przez liczbe wystepdw i publicznosci, ale réwniez przez regularnos¢ dziatania, zdolnos¢
wlaczania mieszkancow oraz trwatos¢ budowanych wiezi.

Uznanie tej ciaglosci prowadzi bezposrednio do potrzeby stabilnego wsparcia
organizacji pracujacych na rzecz catego srodowiska. Podmioty parasolowe koordynuja
wspolprace, rozwijaja kompetencje dyrygentow i lideréw, prowadza archiwa,
wydawnictwa i komunikacje, zabezpieczaja zespoly organizacyjnie, administracyjnie
i prowadza dziatalnos¢ rzecznicza, promujaca, networkingowa, mediatorska, jak tez
reprezentuja zespoly w kraju i za granica oraz inicjujg przedsiewzigcia przekraczajace
mozliwosci pojedynczego chéru. Ich najwazniejsza praca jest jednak stabo widoczna
w systemie opartym na krotkich projektach. Takie organizacje powinny réwniez

prowadzi¢ regularna diagnoze kondycji zespotéw, dzieki ktdrej decyzje o wsparciu
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moglyby wynikac¢ z wiedzy, a nie z doraznych ocen oséb dos¢ swobodnie zwigzanych
z calym ruchem.

Samo wzmocnienie zaplecza koordynacyjnego nie wystarczy jednak bez
programu odpowiadajacego rzeczywistemu sposobowi funkcjonowania zespoldw.
Chory i orkiestry dzialaja lokalnie, lecz ich obieg artystyczny, kadrowy i edukacyjny od
dawna ma charakter regionalny. Dyrygenci prowadza zespoly w rdznych
miejscowosciach, $piewacy spotykaja sie podczas wspolnych projektéw, a repertuar
i doswiadczenia kraza ponad granicami gmin. Program realizowany w skali
wojewodztwa powinien obejmowac codzienng dziatalnos¢ zespoldw, rozwdj kadry,
dostep do legalnych materiatbw nutowych, dokumentacje dziatalnosci i dziatania
miedzypokoleniowe. Jego zadaniem byloby wyrdéwnanie warunkéw rozwoju, aby
kondycja choru nie zalezata wylgacznie od mozliwosci finansowych miejsca, w ktéorym
zostal zarejestrowany.

Regionalny charakter ruchu otwiera przestrzen do znacznie pelniejszego
wykorzystania jego potencjatu metropolitalnego. Istniejaca sie¢ wspotpracy nie wymaga
budowania nowych struktur, lecz narzedzi pozwalajacych dziata¢ wspdlnie: przegladoéw
wedrujacych pomiedzy miastami, wspolnych warsztatow i projektéw angazujacych
mieszkancow kilku miejscowosci. Katowice moga w tym ukladzie petic role inicjatora
i miejsca spotkania, nie przejmujac calej aktywnosci, lecz wzmacniajac jej przeptyw. Ruch
Spiewaczy jest jednym z niewielu obszaréw, w ktérych metropolitalnos¢ nie pozostaje
abstrakcyjnym hastem, poniewaz od dawna realizuje si¢ w codziennych relacjach ludzi,
dla ktdérych granice administracyjne nie wyznaczaja granic uczestnictwa w kulturze.

Sita tych relacji pokazuje zarazem, ze Spiew kolektywny moze peic¢ znacznie
szersza funkcje niz dzialalnos$¢ artystyczna. Wspolne muzykowanie przeciwdziata
samotnosci, wzmacnia poczucie sprawczosci i tworzy bezpieczng przestrzen spotkania
0soOb o réznym wieku, doswiadczeniu i poziomie przygotowania. Nalezy rozwija¢ chory
lokalne, dziatania w domach pomocy spotecznej, klubach seniora, placéwkach wsparcia
dziennego i srodowiskach osob doswiadczajacych kryzyséw psychicznych. Projekty te
powinny by¢ prowadzone przez przygotowanych animatoréw i dyrygentow oraz
pozostawac dostepne finansowo, architektonicznie i komunikacyjnie. Spiew nie zastepuje
terapii ani opieki medycznej, ale moze skutecznie wspiera¢ dobrostan, profilaktyke
spoteczna oraz odbudowywanie wiezi z soba i z innymi.

Aby jednak $piew byt rozpoznawany jako czes¢ codziennego zycia miasta, musi
by¢ rowniez obecny w jego pamieci i przestrzeni. Dziedzictwo katowickich choréw warto

wydoby¢ z rozproszonych archiwow i potaczy¢ w dostepna opowiesc¢ tworzong wspolnie
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z mieszkancami. Cyfrowa mapa miejsc prob i waznych wydarzen, nagrania historii
mowionej, materialy edukacyjne, spacery tematyczne, wystawy w katowickich muzeach
oraz oznaczenia w przestrzeni moga pokazac spoteczne biografie zespotow, dyrygentow,
Spiewakow i organizatoréw, a zasob jest wielki — wystarczy siegna¢ do archiwow
,Spiewaka Slaskiego”. Nie potrzeba do tego kolejnej instytudji, lecz wspétpracy. Tak
rozumiane dziedzictwo nie zamyka ruchu spiewaczego w przesziosci, ale pokazuje, ze
muzyczna tozsamos¢ Katowic byta i nadal jest wspottworzona.

Zywe dziedzictwo potrzebuje jednak nie tylko dokumentacji, lecz takze
nastepcow. Sukcesja pokoleniowa powinna obejmowac pelng sciezke uczestnictwa: od
pierwszego kontaktu ze spiewem, przez chory dzieciece i mlodziezowe w szkotach, po
mozliwos¢ rozwijania si¢ w zespolach o0sob dorostych. Potrzebne sa programy
mentorskie dla mtodych dyrygentow i lideréw, gdzie nowi cztonkowie ruchu nie beda
traktowani wylacznie jako przyszli spadkobiercy tradycji, ale wspdttworcy narracji
z wplywem na repertuar, komunikacje i sposob dziatania zespotu, poniewaz tylko wtedy
zechca uznac te tradycje za wilasna.

Otwarcie na kolejne pokolenia wymaga rowniez zgody na zmiane. Obok
tradycyjnego modelu chéru powinny rozwijac sie projekty czasowe, zespoly sasiedzkie,
inicjatywy plenerowe i dziatania interdyscyplinarne. Warto uruchamia¢ mate laboratoria
artystyczne, w ktorych mieszkancy beda mogli bez ryzyka testowac siebie bez presji
,projektu”, a zespoly eksplorowac¢ — inne niz parafialny kosciot czy dom kultury —
przestrzenie koncertowe, nowe kompozycje, wspotprace z teatrem, taricem czy sztukami
wizualnymi oraz formaty odpowiadajace wspolczesnym sposobom uczestnictwa
w kulturze.

Takie eksperymentowanie bedzie najbardziej wartosciowe wtedy, gdy oprze si¢ na
trwatych partnerstwach — to zawsze trampolina do rozwoju. Wspotpraca z uczelniami,
organizacjami spolecznymi i tworcami powinna wykracza¢ poza okazjonalne
zaproszenia do udzialu w koncercie. Potrzebne sa wspdlne programy szkoleniowe,
konsultacje repertuarowe, praktyki studenckie, rezydencje dyrygentow i kompozytordw.
Rownolegle warto rozwija¢ wymiane miedzynarodowa, zwlaszcza z regionami
o podobnym przemystowym dziedzictwie i silnych tradycjach chéralnych. Slaskie
doswiadczenie moze by¢ interesujacym glosem w europejskiej rozmowie o transformacji,
wspOdlnocie i niematerialnym dziedzictwie, pod warunkiem, Ze zostanie pokazane jako
praktyka zywa, a nie folklorystyczna dekoragcja.

Rozbudowana sie¢ wspodtpracy powinna ostatecznie prowadzi¢ do uznania

srodowiska Spiewaczego za pelnoprawnego partnera w planowaniu rozwoju kultury.
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Dyrygenci, $piewacy, spoteczni liderzy i organizacje dysponuja wiedza o barierach
uczestnictwa, potrzebach mieszkancéw i mechanizmach podtrzymywania lokalnych
wspolnot. Wiedza ta powinna by¢ wykorzystywana poprzez state forum dialogu,
regularne konsultacje oraz udzial przedstawicieli ruchu w zespotach projektujacych
programy i narzedzia wsparcia. Nie chodzi o uprzywilejowanie jednej dziedziny, lecz
o wlaczenie do procesu decyzyjnego ludzi, ktérzy kazdego tygodnia wykonuja prace
budujaca uczestnictwo w kulturze. Podmiotowos¢ srodowiska bedzie pelna dopiero
wtedy, gdy przestanie ono jedynie odpowiada¢ na ogloszone konkursy, a zacznie
wspottworzyc¢ ich cele i zatozenia.

Powodzenie tych rekomendacji zalezy przede wszystkim od zmiany perspektywy
— przejscia od wspierania pojedynczych wydarzen do podtrzymywania procesow, relacji
i kompetencji. Katowickiego, metropolitalnego ani tez slaskiego ruchu $piewaczego nie
trzeba tworzy¢ od podstaw ani sztucznie animowad. On istnieje, posiada pamie¢,
doswiadczenie, struktury i zdolno$¢ samoorganizacji. Potrzebuje jednak warunkow,
dzieki ktérym ta energia nie bedzie zuzywana wylacznie na przetrwanie, lecz zostanie
skierowana ku rozwojowi, otwartosci i odpowiedzialnosci za kolejne pokolenia.
Woéwczas wspolny $piew pozostanie jednym z jezykéw, za pomoca ktérych utozone

zostang wersy przysztosci.
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ZAKONCZENIE

Transformacja Katowic z szarego, spowitego weglowym pylem miasta
robotniczego w nowoczesng metropolie oparta na gospodarce wiedzy, innowacjach
i kulturze stata si¢ zjawiskiem obserwowanym z podziwem na arenie miedzynarodowe;j.
Niemiecki opiniotwdrczy tygodnik , Der Spiegel” w swoim obszernym artykule z lipca
2026 roku zatytulowanym ,,Polens neues Herz” (,,Nowe serce Polski”) piora Jana Puhla
uznat Katowice za jeden z najbardziej przekonujacych przyktadéw udanej transformacji
gospodarczej i spotecznej we wspdtczesnej Europie. Jeszcze kilkadziesiat lat temu miasto
kojarzono niemal wylacznie z kopalniami, hutami i przemystem ciezkim. Dzi$ coraz
czesciej opisuje sie je jezykiem kultury, kreatywnosci i wysokiej jakosci zycia. To
spojrzenie jest uzasadnione, ale pozostaje niepelne. Wielkie przemiany najtatwiej dostrzec
w architekturze, nowych instytucjach czy spektakularnych inwestycjach. Znacznie
trudniej zauwazy¢ procesy zachodzace w codziennym zyciu mieszkanicow — roztozone
na dziesigciolecia, pozbawione widowiskowosci, a jednak decydujace o tym, czy miasto
potrafi budowac trwate wiezi i odnawiac swoj spoteczny potencjat.

To studium powstato po to, by pokazaé, ze dzieje Spiewu kolektywnego sa
jednoczesnie historig rozwoju Katowic. Od pierwszych towarzystw spiewaczych, przez
okres industrializacji, odbudowe po II wojnie swiatowej, przemiany ustrojowe
i gospodarcze, az po wspolczesne inicjatywy spoleczne — wspdlny spiew pozostawat
jedna z najbardziej trwatych form organizowania lokalnego zycia. Tworzyl przestrzen
spotkania ludzi r6znych zawodow, pokolen, wyznan i doswiadczen, uczyl wspotpracy,
odpowiedzialnosci i zaufania, a w momentach historycznych przelomow pomagat
zachowad poczucie ciaglosci. Jednym z najwazniejszych wnioskow ptynacych z tego
opracowania jest rowniez to, ze historia katowickich choréw nigdy nie zamykata sie
w granicach miasta. Od ponad wieku chory, orkiestry, dyrygenci i spoteczni animatorzy
tworza sie¢ relacji obejmujaca caly Slask. Katowice sa jego aktualnym centrum, lecz sita
tego srodowiska zawsze wynikata z przeptywu ludzi, repertuaréw, doswiadczen
i wzajemnego wsparcia. W praktyce oznacza to, ze historia spiewajacych Katowic jest
jednoczesnie historia Spiewajacej metropolii i spiewajacego wojewddztwa $laskiego.
W trakcie prac nad studium coraz wyrazniej ujawniata si¢ jeszcze jedna prawidlowosc.
Wspolny spiew okazywat sie zjawiskiem znacznie szerszym niz dziatalnos¢ artystyczna.
Byt miejscem edukacji szkola spolecznego zaangazowania, przestrzenig
miedzypokoleniowych spotkan, narzedziem zachowywania pamigci oraz sposobem

budowania lokalnej tozsamosci. Z tej perspektywy chory sa czescia infrastruktury

61



spotecznej miasta — rdwnie wazna jak instytucje, organizacje czy miejsca spotkan. By¢
moze wlasnie dlatego ruch spiewaczy okazat si¢ tak trwaly. Zmieniali si¢ ludzie, miejsca
prob i modele finansowania, lecz sama potrzeba wspdlnego Spiewania nie zanikneta. Za
kazdym razem odnajdywala nowe przestrzenie i nowych lideréw, gotowych poswiecac
swoj czas na dziatalnos¢, ktdrej sens rodzi sie¢ dopiero we wspdlnocie i dtugoletnim
procesie.

Nie wiadomo, jak beda wygladaly Katowice za kolejne 50 lat. Mozna jednak
przypuszczac, ze podobnie jak w przesztosci o ich sile nie beda decydowaty wylacznie
inwestycje, technologie czy kolejne strategie rozwoju. O trwatosci miasta zadecydujq
przede wszystkim ludzie potrafiacy wspotpracowaé, przekazywac¢ doswiadczenie
nastepnym pokoleniom i budowac relacje silniejsze od zmieniajacych si¢ okolicznosci.
Historia $laskiego ruchu spiewaczego pokazuje, ze takie wspolnoty nie powstaja
spontanicznie. Tworza si¢ powoli — podczas regularnych prob i koncertowych wzruszen,
ktore dla postronnego obserwatora moga wydawac si¢ zwyczajne, a to w rzeczy samej

cywilizacyjny cud.

P.S. A skoro to studium konczy sie spojrzeniem w przysztos¢, mozna pozwoli¢
sobie jeszcze na jedna, mniej oficjalna, rekomendacje. Moze nadszedt czas na stworzenie
pierwszego bebokowego choru na katowickim szlaku? Koniecznie z chérzystami niech
stang wowczas dwaj muzykanci — jeden dudnigcy w trabke z wydetymi polikami i drugi

radosnie uderzajacy w werbel.
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Zestawienie trzech perspektyw — miejskiej,
metropolitalnej i regionalnej — prowadzi do
zasadniczego wniosku. Katowice chcg zwigkszac
uczestnictwo, rozwijac kooperacje, otwiera¢
przestrzenie i budowac wiarygodny wizerunek
miasta kultury. GZM poszukuje modelu wspotpracy
przekraczajgcego granice gmin, wzmacniajgcego
lokalne wspdlnoty, dostepnos¢ i podmiotowos¢
mieszkancow. Wojewddztwo $laskie chce
przeprowadzac transformacje w sposob spofecznie
wrazliwy, poprawiac jakos¢ zycia, wzmacniac
spojnosc oraz wykorzystywac¢ wewnetrzne
potencjaty regionu. Chory nie sg gotowg odpowiedzig
na wszystkie te wyzwania, choc juz dzis realizuja
istotng czes¢ wskazanych celow - tworza pogtebione
uczestnictwo, organizuja wolontariat, buduja
partnerstwa, faczg pokolenia, uruchamiaja lokalne
przestrzenie, zachowujg pamiec i przekraczajg
granice administracyjne. Paradoks polega na tym,
Ze dziafalnosc ta pozostaje czesto stabo widoczna
wtasnie dlatego, ze jest regularna - ,zwykfa".
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