Historia i znaczenie zorganizowanego
amatorskiego ruchu spiewaczego na Slgsku
dla niematerialnego dziedzictwa kulturowego
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I. WPROWADZENIE

Amatorski ruch $piewaczy na Slasku stanowi jedno z najbardziej trwatych
1 zorganizowanych zjawisk w polskim zyciu kulturalnym. Przez ponad sto lat chory i orkiestry,
dziatajagce w miastach, miasteczkach i wsiach, nie tylko upowszechnialy kultur¢ muzyczna,
ale réwniez pehnity funkcje spoteczng — budujac wspdlnoty, integrujac pokolenia i ksztattujac
lokalng tozsamo$¢. Wspolne $piewanie, zakorzenione w tradycjach rodzinnych, religijnych
i obywatelskich, stalo si¢ na Slasku trwalym elementem krajobrazu kulturowego.
Przygotowanie niniejszego raportu stanowi czgs$¢ projektu ,,Harmonia Glosow — 115 lat
amatorskiego ruchu muzycznego na Slasku”, realizowanego z okazji jubileuszu Slaskiego
Zwiazku Choréw i Orkiestr. Projekt faczy dziatania artystyczne, edukacyjne i dokumentacyjne
— koncerty jubileuszowe, publikacje, badania i wydarzenia integrujace srodowisko. Jego celem
jest nie tylko uczczenie bogatej historii ruchu, ale takze zainicjowanie procesu jego systemowej
ochrony jako elementu niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Raport stanowi opracowanie
diagnostyczne, towarzyszace przedsigwzieciu ,,Mapowanie Roz$piewanego Slaska”, ktore
zapoczatkowato proces rozpoznania i udokumentowania zjawiska $piewu kolektywnego
w wojewddztwie $laskim. Jest to pierwszy etap przygotowan do ztozenia wniosku o wpis
tradycji amatorskiego $piewu zbiorowego w Polsce na Krajowa list¢ niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. W raporcie zgromadzono wyniki badan terenowych, analiz ankiet
srodowiskowych oraz refleksje wynikajace z ponad stuletniej dziatalnosci Slaskiego Zwiazku
Choréw 1 Orkiestr — organizacji, ktora od 1910 roku integruje i wspiera $laskie chory i orkiestry.
Dokument ma charakter otwarty i rozwojowy. Nie jest zamknigtym opracowaniem naukowym,
lecz glosem $rodowiska — wspolng proba uchwycenia zjawiska zywego, ktore trwa dzigki
zaangazowaniu tysiecy S$piewakéw 1 dyrygentéw, czesto dzialajacych spolecznie
i bezinteresownie. Jak pokazuja wyniki ankiet, czlonkowie choréw nie postrzegaja swojej
aktywnos$ci wylacznie jako formy sztuki, lecz jako sposob zycia i bycia razem.

Nie jestesmy naukowcami, ale wiemy, jak wazne jest to, co robimy razem. Spiewanie
to dla nas codziennos¢ i tradycja — podkreslili chérzysci jednego z zespotow bioracych udziat
W mapowaniu.

U podstaw tego raportu lezy przekonanie, ze $piewanie w chorze jest forma
niematerialnego dziedzictwa kulturowego — praktyka spoteczna, przekazywang z pokolenia na
pokolenie, ksztattowang przez histori¢ i lokalny kontekst. W mysl Konwencji UNESCO z 2003
roku, niematerialne dziedzictwo obejmuje praktyki, przekazy, wiedze i umiejetnosci (...), ktore
wspdélnoty i grupy uznajq za czesé wlasnego dziedzictwa. Spiew kolektywny doskonale wpisuje
sie¢ w te definicje: jest zywym rytuatem wspolnoty, nieustannie odtwarzanym, przeksztatcanym
1 interpretowanym przez kolejne pokolenia. Raport otwiera wigc refleksja nad korzeniami tego
zjawiska — nad tym, w jaki sposéb ruch $piewaczy na Slasku powstal, rozwijat sie i przetrwat
do dzis, a takze jakie znaczenie ma we wspotczesnym spoteczenstwie.

II. HISTORYCZNY ROZWOJ ZORGANIZOWANEGO RUCHU SPIEWACZEGO
NA SLASKU

Tradycja zorganizowanego ruchu $piewaczego na Slasku siega konca XIX wieku, kiedy
w miastach przemystowych i o§rodkach gorniczych zaczelty powstawac pierwsze towarzystwa



$piewacze. Ich dzialalno$¢ miala charakter spoteczny i obywatelski: taczyta potrzeby
kulturalne, edukacyjne 1 patriotyczne. W epoce szybkich przemian industrialnych
1 narodowos$ciowych $piew stawat si¢ narzedziem budowania wspodlnoty oraz podtrzymywania
jezyka 1 tradycji. Powstajace chory dzialaly przy zakladach pracy, parafiach, szkotach
1 stowarzyszeniach zawodowych. W wielu przypadkach inicjatorami ich powotywania byli
nauczyciele, organisci i dziatacze spoteczni, ktorzy rozumieli, ze muzyka i wspolne $piewanie
moga by¢ skutecznym sposobem wychowania obywatelskiego i1 budowania lokalnej
tozsamosci. W Owczesnych realiach $piewanie bylo czym$ wigcej niz forma sztuki — byto
manifestacja przynaleznosci i solidarnosci. Wspo6lne piesni jednoczyty robotnikow, gornikéw
i rzemie$lnikow, stanowiac przeciwwage dla codziennych trudéw.

Kiedy Spiewamy razem, nie ma znaczenia, kim kto jest — gornikiem, nauczycielem czy
uczniem. Wtedy jestesmy jednym gtosem — zapisano w jednej z ankiet, przywotujac dawne idee.

W 1910 roku, w okresie dynamicznego rozwoju zycia spoleczno-kulturalnego,
powotano do zycia Zwigzek Slaskich K6t Spiewaczych, ktory wkrotce stat sic jednym
z najwigkszych i najbardziej aktywnych zrzeszefn amatorskich w tej czgsci Europy. Jego celem
byto integrowanie $rodowiska choralnego, wspieranie dzialalno$ci artystycznej, organizacja
przegladow 1 zjazdow S$piewaczych oraz podnoszenie poziomu edukacji muzycznej.
Po II wojnie $wiatowej, potaczenie struktur $piewaczych i tych zwigzanych z dynamicznym
rozwojem orkiestr detych doprowadzito do utworzenia Slaskiego Zwiazku Choréw i Orkiestr
(SZChiO) — organizacji parasolowej, ktora do dzis stanowi centrum ruchu muzycznego regionu.
Zwiazek stworzyt unikalng sie¢ okregdw, obejmujaca chory z miast i malych miejscowosci.
Organizowat festiwale, konkursy, szkolenia dyrygentow i zjazdy $§piewacze, integrujace tysigce
$piewakow 1 muzykow amatorow. Szczegdlng role odegral w tym kontek$cie wydawany
od 1920 roku periodyk ,,Spiewak Slaski”, ktéry przez dekady dokumentowat zycie chéralne,
publikowal nuty, sprawozdania i refleksje teoretyczne, a zarazem petnit funkcj¢ edukacyjna
1 archiwalng. Zwigzek byl nie tylko organizacja muzyczna, lecz instytucja spoteczna,
ksztaltujaca obywatelsko$é, jezyk i tozsamosé Slazakoéw. Wspdlne $piewanie taczyto ludzi
r6znych zawodow, §rodowisk i wyznan — w duchu idei ,,muzyki wspolnoty”, ktora wciaz
stanowi jego motto. Po 1945 roku, w nowych realiach politycznych, dziatalno$¢ choréw
1 orkiestr zostala wlaczona w system panstwowych struktur kulturalnych (Polski Zwigzek
Chorow i1 Orkiestr). Choc¢ cze$¢ zespoldow utracita niezalezno$¢, ruch amatorski nie zanikl, lecz
dostosowat si¢ do warunkow. Chory parafialne, szkolne i zakladowe kontynuowaly tradycje
lokalne, czgsto taczac je z nowymi formami edukacji muzycznej. W latach 70. 1 80. XX wieku
SZChiO organizowat liczne przeglady i festiwale, stanowigce wazne wydarzenia w kalendarzu
kulturalnym regionu. W tym okresie rozwijata si¢ takze wspotpraca migdzynarodowa — chory
ze Slaska uczestniczyly w spotkaniach z zespotami z Niemiec, Czech i Wegier, co sprzyjato
wymianie do§wiadczen i poszerzaniu repertuaru. Po transformacji ustrojowej w 1989 roku ruch
$piewaczy stangl wobec nowych wyzwan: braku systemowego finansowania, ograniczonego
dostepu do edukacji muzycznej 1 koniecznos$ci redefinicji swojej roli spotecznej. Jednak mimo
trudnosci, tradycja nie zanikta. Wregez przeciwnie — odrodzita si¢ w nowym konteks$cie, taczac
starsze pokolenia z mlodszymi, czesto w duchu lokalnego patriotyzmu 1 otwartosci
na wspotczesne formy ekspresji.

W ostatnich latach ruch $piewaczy na Slasku przezywa nowy etap rozwoju
1 profesjonalizacji, faczac do§wiadczenie tradycji z nowoczesnym podej$ciem do zarzadzania,



edukacji 1 promocji. Zwigzek oraz wspoélpracujace z nim instytucje zainicjowaly szereg
projektow o charakterze edukacyjnym i badawczym, ktore nie tylko dokumentuja dorobek
srodowiska, ale przede wszystkim wzmacniajg jego trwato$¢. Powstaty programy, takie jak
Akademia SZChiO, rozwijajaca kompetencje liderow i dyrygentéw; podjeto stata wspotprace
z Fundacja Choértownia, rozwinigto wspolprace z festiwalami, jak Noc Chorow, Wesoty
Wedrownik czy Metropolitalny Festiwal Choralny.

Wspotczesny Zwigzek uczestniczy tez w migdzynarodowych sieciach wspotpracy jako
cztonek European Choral Association (ECA) — organizacji, ktéra w ostatnich latach podjeta
intensywng kampani¢ na rzecz uznania $piewu zbiorowego za kluczowy element
niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Dzigki wspolpracy, §laskie doswiadczenia w tym
zakresie sg rozpoznawalne w Europie i poza nig. Wszystkie te dziatania dowodza, ze $laski ruch
choralny nie tylko przetrwal, ale rozwingl si¢ w pelnoprawny system spoteczno-kulturalny,
w ktorym taczenie ludzi poprzez wspdlne $§piewanie pozostaje najwazniejsza forma przekazu
warto$ci, tradycji 1 tozsamos$ci. Dzisiejszy Zwigzek skupia ponad 100 zespotow z catego
wojewodztwa §laskiego, dzialajacych w ramach o$miu okrggdw. Obchody jubileuszu 115-lecia
w 2025 roku, odbywajace si¢ pod haslem ,Harmonia Glosow”, stanowig zaroéwno
podsumowanie bogatej historii, jak i manifestacje¢ zywotno$ci ruchu, ktéry mimo zmian
pokoleniowych, zachowat swoja strukture i misje. Ruch $piewaczy na Slasku nalezy do
najstarszych i1 najbardziej zorganizowanych form aktywno$ci kulturalnej w Polsce. Jego
historia jest nierozerwalnie zwigzana z dziejami regionu — przemianami spolecznymi,
gospodarczymi i jezykowymi. Spiewanie zbiorowe stanowito i nadal stanowi forme integracji
oraz wyrazu wspolnotowej tozsamosci. W $laskich choérach, podobnie jak w goérniczych
orkiestrach, spotykaja si¢ ludzie roznych §rodowisk, zawodow i1 pokolen. Zjawisko to nie ma
charakteru elitarnego — przeciwnie, jest inkluzywne i egalitarne, otwarte dla kazdego, kto
pragnie uczestniczy¢ we wspolnym przezywaniu muzyki. Ruch przetrwat wojny, zmiany granic
1 systemow, adaptujac si¢ do nowych realiow. Stat si¢ Zywym symbolem trwalo$ci $laskiej
kultury, taczac elementy tradycji polskiej, niemieckiej i czeskiej w jedng wspdlnotowa narracjg.

Spiew jest naszym jezykiem — dawniej tgczyl dzielnice, dzis lgczy pokolenia — zapisano
w jednej z ankiet.

W przyjetym w 2023 roku dokumencie ,,Advocacy Statement: Collective Singing as
Intangible Cultural Heritage” ECA wskazuje, ze wspolne $piewanie spetnia wszystkie warunki
okreslone w Konwencji UNESCO z 2003 roku: jest praktyka przekazywana z pokolenia
na pokolenie, wzmacnia tozsamo$¢ wspolnot, wspiera zdrowie psychiczne i dobrostan,
a jednoczes$nie rozwija kreatywnos¢ i dialog spoteczny.

To stanowisko zyskato poparcie wielu europejskich instytucji muzycznych i sieci
kulturalnych, ktére widza w $piewie zbiorowym model zrownowazonego uczestnictwa
w kulturze — inkluzyjny, niedyskryminujacy i ekologiczny w sensie spolecznym (niski $lad
srodowiskowy, wysoki kapitat relacyjny).

Wspbétczesny amatorski ruch $piewaczy na Slasku stanowi ztozony i dynamiczny
ekosystem, w ktorym tradycja i nowoczesno$¢ przenikaja si¢ w codziennej praktyce. Choc¢ jego
korzenie siggaja konca XIX wieku, $piew zbiorowy wciaz jest zywa i szeroko praktykowang
forma uczestnictwa w kulturze. Utrzymuje on zdolno$¢ do odradzania si¢ w nowych warunkach
spolecznych, odpowiadajac na wyzwania wspotczesnosci — zmiany stylu zycia, technologii,
demografii czy roli instytucji kultury.



Dla wigkszosci 0sob biorgcych udziat w badaniu, §piewanie nie jest dodatkiem do zycia,
lecz jego organiczng czg¢sciag. W wypowiedziach uczestnikdw pojawialy si¢ sformulowania:
,to nasz rytuat tygodnia”, ,,miejsce, gdzie mozna by¢ sobg”, ,,drugi dom”. Préba chéru stanowi
tu form¢ codziennej wspolnotowosci — powtarzalny gest, ktory daje zakorzenienie w czasie
1 przestrzeni.

Zespbt Mickiewicz z III LO w Katowicach, Muzeum Slgskie w Katowicach — Gala Jubileuszowa SZChiO.
1 pazdziernika 2025 r. Fot. Radostaw Kazmierczak

III. WSPOLCZESNA KONDYCJA RUCHU — DIAGNOZA I MAPOWANIE

Niniejszy raport jest podsumowaniem badania, ktore objeto sto zespotéw réznego typu
— choéry mieszane, zenskie, meskie, dzieciece, mtodziezowe 1 senioralne — dzialajace
w miastach, miasteczkach 1 wsiach regionu.

Zastosowano metode mieszang, aczaca ankiete Srodowiskowa (online i w wersji
papierowej) z analiza opisow dziatalnosci, materialdow archiwalnych, dokumentow
programowych SZChiO i obserwacji uczestniczacych podczas wizyt terenowych.
Kwestionariusz zawierat pytania zarowno ilosciowe (liczba cztonkow, czestotliwos$¢ prob, typ
repertuaru, zasi¢g dzialalnosci), jak i jakosciowe (motywacje, warto$ci, potrzeby, bariery, wizje
przysztosci).

Opracowanie wynikow pozwolito uzyska¢ pierwszy w historii tak szeroki obraz
srodowiska choralnego w regionie. Rownolegle opracowano mape interaktywna,
przedstawiajaca rozmieszczenie i typologi¢ zespotow. Narzedzie to stato si¢ nie tylko forma
wizualizacji, ale rowniez punktem odniesienia dla dalszego planowania dziatan ochronnych.
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Mapa zespotéw w ramach Mapowania Rozépiewanego Slaska.
Opracowanie mapy: Ewa Lazar, czlonkini Rady Mtodych SZChiO. Dostep online:
https://www.google.com/maps/d/edit?mid=14aXUtIPqDHHMsJGCU6GU;2Y S2BInD7Q&usp=sharing

Analiza zgromadzonych danych pozwala opisa¢ wspodtczesny ruch $piewaczy jako
rozbudowang sie¢ wspélnot rdznigcych si¢ strukturg i funkcja, ale potaczonych wspolng idea
kolektywnego $piewania.

Wsréd badanych zespotéw najwieksza grupe stanowia chory parafialne, ktére tacza
tradycje religijng z funkcja kulturowa. Istotng czgs¢ Srodowiska stanowia chory miejskie
i gminne, realizujace zadania edukacyjne i reprezentacyjne w zyciu lokalnych wspélnot. Chory
akademickie 1 szkolne stanowig pomost miedzy amatorskim ruchem a systemem edukacji
muzycznej, wprowadzajac do niego nowe pokolenia uczestnikow.

Cze$¢ zespotow zachowuje zaktadowy lub s$rodowiskowy charakter, co stanowi
kontynuacje powojennych tradycji przemystowych.

Srednia liczebno$é zespotéw w badaniu wynosi okolo 30 osob. W wigkszosci
przypadkéw proby odbywaja si¢ regularnie, raz w tygodniu (czasem dwa), a koncerty —
od kilkunastu do kilkudziesigciu razy w roku. W niektérych miejscowosciach chor jest jedyna


https://www.google.com/maps/d/edit?mid=14aXUtlPqDHHMsJGCU6GUj2YS2BlnD7Q&usp=sharing

regularnie dziatajaca grupa spoleczng, tworzaca przestrzen kontaktu i wspotdziatania
mieszkancow.

Repertuar wspolczesnych choréw na Slasku obejmuje szerokie spektrum gatunkow:
muzyke sakralng, ludowa, klasyczna, patriotyczng i popularng. Zespoly chetnie siggaja
po piesni lokalne, a takze po kompozycje tworzone specjalnie dla nich przez wspolczesnych
tworcow. Nie obca jest im takze tzw. wielka literatura chéralna.

Spiew peli w chérach jednoczesnie funkcje artystyczng i spoleczng: integruje
uczestnikOw, wzmacnia tozsamo$¢ 1 staje si¢ forma przekazu wartosci. W ankietach
podkreslano, ze  wspoOlne $piewanie daje  poczucie  sensu, przynaleznoS$ci
1 wspotodpowiedzialno$ci za dobro kultury.

Zebrane dane ujawniajg zarowno zywotno$¢ ruchu, jak i problemy zagrazajace jego
dalszemu trwaniu. Najczesciej wskazywanymi wyzwaniami s3:

e starzenie si¢ sktadoéw i trudno$ci w przycigganiu mtodziezy,

brak stabilnego zaplecza finansowego i organizacyjnego,
e ograniczona dostgpnos¢ sal prob i instrumentdw,
e niewystarczajaca widoczno$¢ w mediach i przestrzeni publicznej.

Wielokrotnie powtarza si¢ takze kwestia braku systemowego wsparcia edukacyjnego
— zwlaszcza w zakresie ksztalcenia muzycznego w szkotach niemuzycznych, ksztalcenia
dyrygentow oraz wymiany do$wiadczen migdzy zespotami. Zespoty deklaruja potrzebe
szkolen, warsztatbw 1 mozliwosci wspOlpracy ponadlokalnej. Pomimo tych trudnosci,
zdecydowana wigkszo$¢ chorow deklaruje ciaglos¢ dzialalnosci i silne przywigzanie do
tradycji. Wiele z nich istnieje nieprzerwanie od kilkudziesigciu lat, co potwierdza trwato$¢
spotecznych mechanizméw dziedziczenia tej formy kultury. Przeprowadzone mapowanie ma
znaczenie wykraczajace poza dokumentacje. Bylo ono procesem samoidentyfikacji
i konsultacji Srodowiskowej, w ktorym to sami depozytariusze — cztonkowie choréw,
dyrygenci i animatorzy — stali si¢ gtdwnymi autorami narracji o wtasnym dziedzictwie. W tym
sensie diagnoza ma charakter partycypacyjny i stanowi przyktad zastosowania zasad
Konwencji UNESCO w praktyce.

Mapa Rozspiewanego Slaska ujawnia nie tylko rozmieszczenie zespotow, ale takze
strukturg sieci spotecznych i instytucjonalnych, ktore podtrzymuja ruch. Pozwala wskazaé
obszary szczegdlnej aktywnosci oraz miejsca wymagajace wzmocnienia infrastrukturalnego.

Zebrane dane 1 wnioski stanowig podstawe do opracowania planu dziatah ochronnych
— dokumentu, ktory okresli kierunki dalszego rozwoju i ochrony tego elementu niematerialnego
dziedzictwa kulturowego. Ochrona w rozumieniu Konwencji UNESCO nie polega jednak tylko
na zachowaniu dziedzictwa w niezmienionej formie, lecz na zapewnieniu mu warunkéw
dalszego rozwoju. W tym kontekscie ruch $piewaczy na Slasku jest przyktadem dziedzictwa
samoregulujacego si¢, ktore w ostatnich latach wypracowalo wlasne narzedzia trwatosci
1 samoochrony.

IV. AMATORSKI RUCH SPIEWACZY JAKO ZYWE DZIEDZICTWO
NIEMATERIALNE

Zgodnie z artykutem 2. Konwencji UNESCO z 2003 roku, niematerialne dziedzictwo
kulturowe obejmuje praktyki, wyobrazenia, przekazy, wiedz¢ i umiej¢tnosci, ktore wspdlnoty



uznaja za cze$é wiasnego dziedzictwa. W tym sensie amatorski ruch $piewaczy na Slasku
w pelni odpowiada tej definicji. Spiewanie w chorze jest tu praktyka spoteczna, a nie tylko
artystyczng. Uczestnicy tworza wspolnoty oparte na wspotdziataniu, wzajemnosci i wspolnej
odpowiedzialno$ci za przekaz muzyczny. Ruch obejmuje nie tylko samg czynno$¢ §piewania,
ale rowniez wszystkie towarzyszace jej formy wiedzy i umiej¢tnosci: czytanie nut, stuch
harmoniczny, zasady emisji glosu, dyrygowanie, znajomos$¢ tradycyjnego repertuaru czy
organizacj¢ koncertow i uroczystosci. Zebrane dane empiryczne pokazuja, ze praktyka ta jest
stale odtwarzana i przystosowywana do wspolczesnych warunkow. W repertuarach, obok
tradycyjnych piesni religijnych czy ludowych, pojawiaja si¢ aranzacje wspodtczesnych
utwordw, a proby odbywaja si¢ w nowych przestrzeniach — od parafii po szkoty i domy kultury.
Ten proces §wiadczy o ciggtosci i1 zdolno$ci adaptacyjnej dziedzictwa, ktore nie zamiera, lecz
reaguje na zmieniajacy si¢ $wiat. Ruch $piewaczy na Slasku cechuje nieprzerwany przekaz
mi¢dzypokoleniowy, realizowany w ramach rodzin, parafii i lokalnych spolecznosci. W wielu
zespolach $piewaja wspolnie osoby z trzech pokolen — dziadkowie, rodzice i wnuki. Wiedza
i repertuar sg przekazywane zarowno formalnie (podczas prob i warsztatow), jak i nieformalnie
(poprzez pami¢¢ muzyczng i wspolne przezycia). Badanie srodowiskowe wykazalo, ze prawie
jedna trzecia choréw ma ponad pieédziesiecioletnig tradycje, a kolejne powstaja w XXI wieku.
Oznacza to, ze proces transmisji jest ciggly i dynamiczny — starsze zespoly trwaja,
a réwnoczesnie pojawiaja si¢ nowe inicjatywy, czesto zapoczatkowane przez ucznidw,
nauczycieli czy animatoréw kultury. Istotng role w tym przekazie odgrywa dyrygent, ktory
petni funkcje nauczyciela, lidera i kustosza tradycji. W wielu przypadkach to wiasnie zmiana
dyrygenta powoduje przeksztatcenie repertuaru, stylu pracy i sposobu funkcjonowania zespotu
— co potwierdza, ze ruch jest zjawiskiem zywym, a nie muzealnym. Warto podkreslic,
7e SZChiO pelni w tym systemie funkcje organizacji depozytariuszy — wspolnotowego
operatora, ktory koordynuje i wspiera lokalne dziatania, a zarazem reprezentuje srodowisko
wobec instytucji kultury 1 wladz publicznych.

Proces wpisu na Krajowa list¢ niematerialnego dziedzictwa kulturowego wymaga
$wiadomej zgody i udziatu wspolnoty. W przypadku ruchu $piewaczego na Slasku konsultacje
odbywaja si¢ wielotorowo i maja charakter otwarty. Mapowanie, ankiety i spotkania w ramach
projektu ,,Harmonia Gloséw” stanowily pierwszy etap uzgadniania wspolnej tozsamosci
1 gotowosci do wpisu. Zespoly nie tylko udostepnity dane, ale tez wspottworzyly narracje
o znaczeniu $piewu w ich zyciu. W kolejnych etapach planowane jest przeprowadzenie
otwartych spotkan regionalnych oraz glosowania online ws$rdd depozytariuszy — zgodnie
z wytycznymi Narodowego Instytutu Dziedzictwa. Udziat chérow w opracowywaniu diagnozy
jest sam w sobie przyktadem praktyk partycypacyjnych: depozytariusze nie sg tu przedmiotem
badan, lecz aktywnymi uczestnikami procesu ochrony dziedzictwa. W ten sposéb spetniony
zostaje kluczowy warunek Konwencji UNESCO — dobrowolno$¢ i swiadomo$¢ zaangazowania
wspolnoty.

V. ZAGROZENIA DLA ZYWOTNOSCI ELEMENTU

Trwanie niematerialnego dziedzictwa kulturowego zalezy nie tylko od woli wspdlnoty,
ale takze od warunkow spolecznych, ekonomicznych i kulturowych, w jakich jest ono
praktykowane. W przypadku amatorskiego ruchu $piewaczego na Slasku zagrozenia nie majg



charakteru gwaltownego zaniku, lecz raczej powolnego oslabienia mechanizméw przekazu
i trwalo$ci wspolnot. Analiza materialu zebrana w ramach mapowania oraz ankiet
srodowiskowych ujawnia kilka grup czynnikow, ktére wymagaja szczego6lnej uwagi.

Najczgséciej wskazywanym czynnikiem oslabiajacym zywotno$¢ ruchu jest zmiana
rytmu zycia spotecznego. Coraz szybsze tempo pracy, wydtuzony czas dojazdoéw i nieregularne
godziny pracy powoduja, ze wiele 0sob nie moze uczestniczy¢ w cotygodniowych probach.
W szczeg6lnosci dotyczy to mtodszych cztonkow, ktdrzy czesto migrujg za nauka lub praca
do innych miast. Globalizacja wplywa takze na system warto$ci i wzorce uczestnictwa
w kulturze. Zespoty zauwazaja, ze $piewanie zbiorowe konkuruje dzi§ z wieloma formami
indywidualnej aktywno$ci medialnej i cyfrowej. Dla mtodych ludzi chor nie zawsze jest
oczywistym sposobem spedzania czasu. Zjawisko to nie prowadzi jednak do zaniku tradycji,
lecz raczej do zmiany dynamiki uczestnictwa — chorzysci czg$ciej wracaja po przerwach
zyciowych, uczestnicza w projektach czasowych lub tacza dzialalno$¢ lokalng z innymi
formami ekspresji.

Jednym z najpowazniejszych probleméw wskazywanych w ankietach jest starzenie si¢
cztonkéw chorow oraz trudno$¢ w pozyskaniu mtodziezy. Ponad potowa badanych zespotow
ma wigkszo§¢ czlonkéw w wieku powyzej 50 lat. Jednocze$nie, w niemal kazdym zespole
pojawiaja si¢ pojedyncze osoby mlodsze, czgsto spokrewnione z obecnymi chdrzystami.
Zjawisko to pokazuje, ze przekaz migdzypokoleniowy nadal istnieje, ale wymaga wsparcia.
Szczegolnie trudna jest sytuacja w zakresie sukcesji dyrygenckiej. Wielu prowadzacych
to osoby z dlugoletnim doswiadczeniem, ktore nie maja nastepcoéw. Brak systemowego
ksztatcenia i mozliwosci finansowego zatrudnienia mtodych dyrygentéw prowadzi do sytuacji,
w ktorej czes$¢ zespotdéw moze utraci¢ opiekuna artystycznego. To zagrozenie ma charakter
strukturalny 1 wymaga opracowania trwatych mechanizméw mentoringowych.

Znaczna czg$¢ chorow dziata w warunkach ograniczonych srodkow finansowych. Wiele
z nich nie dysponuje osobnym budzetem, korzysta z pomieszczen uzyczonych przez parafie,
szkoty lub osrodki kultury, a koszty dziatalno$ci (materialy nutowe, transport, stroje,
instrumenty) pokrywaja sami cztonkowie. Brak stabilnych Zrédel finansowania ogranicza
mozliwo$ci rozwoju, uczestnictwa w warsztatach czy wyjazdach konkursowych. W niektorych
przypadkach powoduje tez niemozno$¢ zapewnienia odpowiednich warunkow lokalowych —
szczeg6lnie w matych miejscowosciach. Mimo to, $rodowisko wykazuje wysoki stopien
samowystarczalno$ci organizacyjnej. Wiele zespotéw prowadzi ksiggowos$¢ spoleczna,
pozyskuje dotacje lokalne lub wspotpracuje z instytucjami kultury. Zjawisko to potwierdza,
ze zagrozenia finansowe nie eliminujg praktyki, ale ostabiajg jej stabilno$¢ i moga w dtuzszej
perspektywie zmniejszy¢ jej dostepnosc.

Ruch Spiewaczy wciaz jest slabo reprezentowany w mediach i politykach
kulturalnych. Cho¢ jego skala w regionie jest duza, czesto pozostaje on niewidoczny
w przestrzeni publicznej. Brakuje ogolnoregionalnych kanaléw promocji, a wigkszo$¢
zespotow prowadzi komunikacj¢ w sposob tradycyjny, bez wykorzystania nowych technologii.
W rezultacie wizerunek ruchu bywa postrzegany jako ,archaiczny”, mimo Ze jego tres$¢
1 oddziatywanie spoteczne sg bardzo aktualne. To wlasnie niedostateczna obecno$¢ w mediach
moze prowadzi¢ do marginalizacji tej formy kultury i utrudniaé pozyskiwanie nowych
uczestnikow.



Istnieje rowniez ryzyko komercjalizacji 1 powierzchownej prezentacji $piewu
zbiorowego jako atrakcji scenicznej, pozbawionej kontekstu wspdlnotowego. Zbyt intensywna
orientacja na efekt artystyczny moze oslabia¢ znaczenie wigzi i wartosci, ktore stanowig istote
tego dziedzictwa. RoOwnocze$nie zmienia si¢ rola muzyki w zyciu publicznym: coraz rzadziej
towarzyszy ona rytuatom, obrzgdom i $wigtom wspolnotowym, ktore byly naturalnym
srodowiskiem dla choréow. Utrata tych przestrzeni moze prowadzi¢ do ostabienia funkcji
spolecznej ruchu, je$li nie zostanie zrownowazona nowymi formami obecnos$ci
(np. festiwalami, projektami migdzypokoleniowymi, dzialaniami w przestrzeni miejskiej).

Zagrozenia dla zywotnosci ruchu §piewaczego na Slasku majg charakter procesowy,
a nie kryzysowy. Nie §wiadcza o zaniku, lecz o potrzebie systemowego wsparcia. Srodowisko
wcigz wykazuje zdolno$¢ do samoorganizacji 1 adaptacji, jednak czynniki takie jak starzenie
si¢ populacji, brak nastepcoOw, niestabilno$¢ finansowa czy niewystarczajaca promocja moga
w perspektywie kilkunastu lat ograniczy¢ skalg i widoczno$¢ tej praktyki. W tym konteks$cie
kluczowe znaczenie maja dzialania ochronne opisane w kolejnej czeSci raportu —
ukierunkowane na edukacje, dokumentacje, integracj¢ mig¢dzypokoleniowg 1 rozwdj
wspoOtpracy migdzy chorami, instytucjami i samorzadami.

VI. DZIALANIA OCHRONNE I REKOMENDACJE

Skuteczna ochrona zywego dziedzictwa nie polega na konserwacji formy,
ale na wzmacnianiu warunkow, ktore umozliwiaja ciaglte praktykowanie i mi¢dzypokoleniowy
przekaz. W przypadku amatorskiego $piewu zbiorowego na Slasku oznacza to wsparcie trzech
sprzezonych sfer: ludzi (depozytariuszy), miejsc (infrastruktury i instytucji) oraz proceséw
(edukacji, dokumentacji, wspotpracy). Proponowane dziatania wyrastaja z diagnozy
srodowiskowej, odpowiadaja na zidentyfikowane zagrozenia (m.in. sukcesja dyrygencka,
starzenie si¢ sktadow, niestabilne zaplecze organizacyjno-finansowe, niska widoczno$¢
w mediach) 1 sg zgodne z logika planu dziatan ochronnych w rozumieniu NID (identyfikacja,
dokumentacja, badania, edukacja formalna i1 nieformalna, wzmacnianie i1 promocja,
rewitalizacja).

Priorytetem jest zbudowanie statego, cyklicznego programu podnoszenia kwalifikacji
dyrygentow i chorzystow. Wysoka efektywnos¢ takich dzialan wynika z ich bezposredniego
przetozenia na praktyke: krotkie moduty emisji glosu i1 pracy sekcyjnej natychmiast wzmacniaja
jako$¢ brzmienia i motywacje zespolow; warsztaty dyrygenckie i coaching repertuarowy
zmniejszaja ryzyko przerw w dzialalnoSci po zmianach kadrowych. Koniecznym
uzupehlieniem sa moduly ,,migkkie”: zarzadzanie zespotem, fundraising, prawo autorskie
i licencje, praca z mediami, w tym kompetencje cyfrowe do komunikacji w social mediach.

Mapa Rozspiewanego Slaska oraz zebrane ankiety wyznaczyly standard identyfikacji
1 wizualizacji $rodowiska. Kolejny krok to systematyczna archiwizacja dorobku: cyfrowe
repozytorium nagran (koncertow, prob, mikro-wywiadow), skany $§piewnikdw i nut roboczych,
fotografie, programy 1 afisze, a takze opisy zwyczajow lokalnych zwigzanych ze §piewem.
Zadanie to mozna realizowa¢ we wspolpracy z instytucjami posiadajacymi kompetencje
w dokumentowaniu dziedzictwa (biblioteki, muzea, archiwa), z zachowaniem prostych
standardow metadanych. Archiwum pelni podwdjng funkcj¢: ochronng (zabezpiecza repertuar
1 praktyki przed utratg) oraz edukacyjna (udostgpnia materialy do nauki i inspiracji). Wiaczenie



nagran ,,z sali prob” — nie tylko koncertowych — pozwala utrwali¢ sposdb przekazu,
a nie wylgcznie rezultat sceniczny.

Z perspektywy ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego kluczowe jest
,wyprowadzanie” $piewu poza stale miejsca, tak aby $rodowisko bylo widoczne
1 rozpoznawalne. Dobrze sprawdzaja si¢ formaty osadzone w przestrzeni miasta
1 w codziennos$ci, jak festiwale. Warto je rozwija¢ o dziatania partycypacyjne (wspdlne
$piewanie z publicznoscia, otwarte proby, warsztaty mi¢dzypokoleniowe) oraz o elementy
opowiesci o dziedzictwie (krotkie wprowadzenia, konteksty pie$ni, mikro-wystawy).
Widoczno$¢ przektada si¢ na narybek: kiedy $piew staje si¢ do§wiadczeniem publicznym,
ro$nie odsetek 0sob chetnych do dotgczenia do choréw. Jednoczesnie te dziatania stabilizuja
wspotprace z samorzadami, dla ktérych zespoly stajg si¢ wiarygodnym partnerem polityk
lokalnych.

W diagnozie stale powraca problem sal prob oraz zaplecza technicznego.
Rozwigzaniem jest sie¢ porozumien z parafiami, szkotami i domami kultury, ktéra gwarantuje
state terminy i1 podstawowg infrastrukture (fortepian/keyboard, pulpit, magazyn na materiaty).
W skali regionu wystarczy kilka punktow weztowych — miejsc, gdzie procz regularnych zajec
mozliwe sg zjazdy sekcyjne, szkolenia i1 nagrania. Dla zespotéw z mniejszych miejscowosci
dostep do ,,domu proéb” w najblizszym osrodku powiatowym bywa czynnikiem decydujacym
o przetrwaniu. W tym samym porzadku mieszcza si¢ wspoOlne zakupy (np. pulpitow,
mikrofondw ambientowych) i obieg materialbw nutowych na licencjach pozwalajacych
na uzytek choralny.

Trwato$¢ ruchu zalezy od ludzi, ktoérzy prowadza zespoty. Dlatego rekomenduje si¢
uruchomienie dwutorowego programu: (a) mentoringu dyrygenckiego (doswiadczeni
kapelmistrzowie prowadza ,,cienie” — mtodych asystentow, przygotowywanych do objgcia
zespotu), oraz (b) stypendiow zadaniowych dla mlodych prowadzacych w $rodowiskach
o podwyzszonym ryzyku wygaszenia sktadu. Do programu mozna wiaczy¢ moduty hospitacji,
superwizji prob, wymiany repertuaru i ,banku aranzacji na miar¢” (utwory dostosowane
do realnych mozliwosci poszczegdlnych sktadow). Taki system bezposrednio adresuje
wskazane w diagnozie ryzyko ,,luki pokoleniowe;”.

Slaskie chory czesto juz dzialaja migdzypokoleniowo. Warto te ceche $wiadomie
rozwijaé: ,,proby rodzinne” (z opieka dla dzieci), wydarzenia z udziatem szk6t muzycznych
1 ogdlnoksztalcacych, mosty migdzy chorami dorostych a chérami szkolnymi/akademickimi.
Kluczowe sg czytelne $ciezki wejscia: otwarte lekcje $piewu zespotowego, krotkie kursy emisji
dla poczatkujacych, pakiet ,,pierwszy miesigc w chorze” (materialy, tutoriale, wsparcie
sekcyjne). Ulatwia to przetamanie bariery wejscia i sprawia, ze dolgczenie nie wymaga
wczesniejszego przygotowania muzycznego.

Niska rozpoznawalno$¢ ruchu w mediach nie odzwierciedla jego realnej skali i warto$ci.
Proponujemy prosty, mozliwy do wdrozenia model komunikacji: wspdlny kalendarz wydarzen
online (agregujacy koncerty wszystkich chorow), biblioteka krotkich materiatow wideo z prob
(30-60 sekund), cykl krotkich ,,opowiesci o piesni”, publikowanych regularnie oraz zestaw
podstawowych szablonéw graficznych. Wspolna narracja wzmacnia tozsamo$¢ i utatwia
wspolpracg z partnerami: samorzadami, mediami lokalnymi, instytucjami kultury.
Komunikacja nie zastgpuje praktyki, lecz umozliwia jej spoteczne uznanie, co jest jednym
z warunkow trwato$ci w rozumieniu UNESCO.
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Srodowisko dziata na przecieciu sektorow: religijnego, edukacyjnego, samorzadowego
1 pozarzadowego. Wzmacnianie lokalnych koalicji (parafia — szkota — dom kultury — NGO)
daje efekt dzwigni: jedna sala, jeden transport czy jedno wspolne wydarzenie rozwigzuja kilka
problemoéw naraz. Rownolegle warto korzysta¢ z doswiadczen 1 standardow wypracowanych
w ramach europejskich sieci (ECA, WCCN, Europa Nostra). Wymiana repertuaru, warsztaty
z zaproszonymi pedagogami, udzial w projektach partnerskich — to wszystko nie tylko podnosi
poziom artystyczny, ale legitymizuje $piew zbiorowy jako dziedzictwo w oczach decydentow.

Mapa Roz$piewanego Slaska i ankieta srodowiskowa zainicjowaly kulture danych.
Kolejny krok to coroczne, lekkie badanie panelowe (ten sam krotki zestaw wskaznikow:
liczebnos¢, proby, koncerty, nabor, potrzeby), aktualizacja mapy i krotki raport roczny. Taki
rytm pozwala szybko uchwyci¢ zmiany (np. pojawienie si¢ nowego zespotu, kryzys kadrowy,
,biale plamy”) i na biezaco planowaé interwencje. Monitoring nie jest biurokracja — jest
narzedziem samoopieki srodowiska.

W  kontek$cie ograniczonych zasobow finansowych rekomendowane jest
przygotowanie krotkiego przewodnika ,skad i jak” (lokalne dotacje, granty, mecenat,
partnerstwa rzeczowe) wraz z zestawem wzoroOw dokumentéw: umoéw, o$wiadczen, zgod
wizerunkowych, listow intencyjnych. Ujednolicone minimum formalne zmniejsza obcigzenia
dziataczy spolecznych, a jednocze$nie podnosi wiarygodno$¢ wobec grantodawcow
1 partnerdw instytucjonalnych.

Powyzsze dziatania adresuja bezposrednio zdiagnozowane ryzyka: program sukcesji
i Akademia odpowiadaja na luke kadrowa; sieciowanie i wspodlpraca instytucjonalna —
na deficyt infrastruktury; komunikacja i formaty uczestniczace — na rekrutacj¢ 1 widocznos$¢;
archiwizacja — na utrat¢ pamigci repertuarowej; monitoring — na rozproszenie informacji.
Razem tworza spojny model ochrony, w ktorym praktyka ($piewanie), przekaz (edukacja)
1 pamig¢¢ (archiwum) wzajemnie si¢ wzmacniaja. To ujecie jest zgodne z intencjg Konwencji
2003: chronimy nie dlatego, ze ,,grozi zanik”, lecz dlatego, ze wspdlnota uznaje t¢ praktyke
za wlasng 1 potrzebna.

Dhugofalowym celem $rodowiska jest nie tylko wpis na Krajowg list¢ niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, ale rowniez wiaczenie tradycji amatorskiego Spiewu zbiorowego
w Polsce do europejskiej 1 globalnej dyskusji o dziedzictwie zywym.

Whis $laskiego elementu stanowitby precedens i punkt odniesienia dla innych regionéw
Polski, w ktorych istnieja podobne formy praktyki (Malopolska, Wielkopolska, Mazowsze).
W perspektywie kilku lat mozliwe jest wypracowanie wspolnego wniosku krajowego,
obejmujgcego amatorski ruch choralny jako cato$¢ — z réznorodnos$cia regionalnych wariantow
i tradycji.

Potencjalny wpis na list¢ reprezentatywna UNESCO miatby nie tylko znaczenie
symboliczne, ale rdwniez spoteczno-edukacyjne. Wzmacniatby poczucie wartosci lokalnych
wspolnot, podnosit range Spiewu jako formy edukacji obywatelskiej i kulturowej, a takze
zwigkszatby mozliwosci pozyskiwania wsparcia instytucjonalnego. Dos$wiadczenia krajow
takich jak Niemcy czy Chorwacja pokazuja, ze wpis tego typu uruchamia procesy systemowego
wsparcia — od programow grantowych po integracje z edukacja szkolna.

Ruch $piewaczy na Slasku, ze swoja skala, ciagloscia, otwartoscig i gotowoscia
do wspolpracy, spelnia wszystkie warunki, by sta¢ si¢ polskim kandydatem do wspolnego
europejskiego projektu wpisu ,,Collective Singing in Europe”.
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To dziedzictwo zywe, w pelni zakorzenione w codziennosci, a jednoczesnie zdolne
do komunikacji ponad granicami — doktadnie takie, jakie Konwencja UNESCO uznaje
za najbardziej wartosciowe dla ludzkosci.

VII. WNIOSKI KONCOWE

Amatorski ruch $piewaczy na Slasku jest jednym z najdtuzej trwajacych i najbardziej
konsekwentnie rozwijanych zjawisk w polskiej kulturze muzycznej. Jego historia, si¢gajaca
poczatkow XX wieku, pokazuje, ze $piew zbiorowy byt i pozostaje forma budowania
wspolnoty, ksztaltowania tozsamos$ci oraz przekazywania wartosci, ktore wykraczaja poza
wymiar artystyczny. Na przestrzeni 115 lat dziatalnosci choralnej region wypracowat unikalny
model wspotdziatania opartego na relacjach, solidarno$ci i wzajemnym wsparciu. Wspotczesna
diagnoza potwierdza, ze tradycja ta pozostaje Zywa i odporna, mimo zmian spolecznych,
ekonomicznych i1 kulturowych. Sto zmapowanych zespotéw $piewaczych tworzy dzi$§ sie¢
obejmujaca caty obszar wojewddztwa slaskiego — od aglomeracji po mate wsie. Kazdy z tych
zespotow to mikrospotecznos$¢, w ktorej muzyka staje si¢ jezykiem porozumienia, a proba
choru — regularnym rytualem wzmacniajagcym wigzi mig¢dzyludzkie. Dane ilosciowe
1 jakoSciowe z mapowania wskazuja, ze $piewanie w chorze pelni funkcj¢ spoteczna,
edukacyjng, terapeutyczng i obywatelska. Dla wielu oséb jest sposobem uczestnictwa
w kulturze, ktére buduje poczucie sensu, wspolnoty i1 przynaleznosci.

Zgodnie z Konwencja UNESCO z 2003 roku, niematerialne dziedzictwo kulturowe jest
zywe, gdy jest praktykowane, przekazywane i odtwarzane. Slgski ruch $piewaczy spetnia
te warunki w sposob modelowy. Przekaz repertuaru i tradycji odbywa si¢ zarowno formalnie —
poprzez préby i koncerty — jak i nieformalnie — w rodzinach, szkotach, parafiach. Wsp6lne
$piewanie pozostaje przestrzenia migdzypokoleniowego spotkania, w ktorej naturalnie
wspoOlistniejg tradycja 1 wspolczesnose.

Przygotowany raport i zebrane dane stanowia nie tylko diagnoze, ale réwniez manifest
srodowiska — wspdlny glos depozytariuszy, ktorzy rozumieja swoje dzialanie jako czgsé
dziedzictwa niematerialnego i chca je chroni¢ w sposéb aktywny, nowoczesny 1 wlaczajacy.
To dziedzictwo nie jest reliktem przesztosci, lecz zywym organizmem, ktorego sitg sa ludzie
iich codzienna praktyka.

Ochrona i rozwoj ruchu §piewaczego to inwestycja w przyszto$¢: w kapital spoteczny,
kompetencje kulturowe, wrazliwos¢ i1 poczucie wspolnoty. W czasach indywidualizacji
1 kryzysow spolecznych wspdlne $§piewanie zachowuje znaczenie pierwotnego aktu jednosci —
prostego, dostepnego i gieboko ludzkiego. Jego trwanie jest nie tylko sprawg artystyczna, lecz
takze spoteczng i symboliczng. Dlatego dzialania podejmowane w ramach projektu ,,Harmonia
Glosow” — edukacyjne, archiwizacyjne, integracyjne i promocyjne — nalezy traktowac jako
pierwszy etap procesu ochrony tradycji amatorskiego $piewu kolektywnego w Polsce. Slask
moze sta¢ si¢ w tym procesie regionem pilotazowym i wzorcowym, ktory pokazuje, jak idea
niematerialnego dziedzictwa kulturowego moze by¢ realizowana nie w muzeum,
lecz w codziennym zyciu.

Ruch $piewaczy na Slasku to dziedzictwo, ktore nie potrzebuje rewitalizacji, bo nigdy
nie zaniklo. Potrzebuje natomiast rozpoznania, uznania i wsparcia — aby jego gltos mogt dalej
wybrzmiewaé, niosgc pami¢¢ przesziosci i nadziej¢ na przysztos¢.
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